Bildungsoffensive durch
Neuorientierung des Musik-
unterrichts*

1. Schulbildung zwischen Tradition und Innovation

Sinn von Bildung ist, die Welt und sich selbst in der Welt
verstehen zu konnen. Dafiir miissen Kinder und Jugend-
liche mit Inhalten konfrontiert und vertraut werden, die ih-
nen helfen, das eigene Dasein in der naturlichen, sozialen,
historischen und symbolischen Welt zu verstehen. Dabei
haben Schule und Schulbildung im Kontext der diversen
Lern- und damit Bildungsorte eine Sonderstellung, denn
die Schule ist die einzige Institution, in der sich das an In-
halten prisentieren kann und muss, was auch im Kontext
einer sich immer mehr individualisierenden Gesellschaft
als allgemein, fundamental und exemplarisch gelten darf.
Daher bewegt sie sich zwischen Tradition und Innovation.
Mit Pflege der Tradition ist nichts Folkloristisches oder
Museales gemeint. Vielmehr ermoglicht erst Riickbesin-
nung auf Tradition Distanz zur Gegenwart, inspiriert zur
Neugestaltung und ist zugleich Voraussetzung fiir die Fi-
higkeit, Neues zu erleben und zu verstehen. An diesem
Grundsatz haben sich auch Uberlegungen zur musischen
Grundbildung und damit ein Kerncurriculum , Musik” zu
orientieren.

* Federfiihrung: Gerhard Ottowitz (Januar 2005)
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1.1 Sinn und Bedeutung kultureller Bildung

Sich kiinstlerisch zu dufiern ist von Beginn an eine anthro-
pologische Konstante. Daher wurden Kunst und Kultur
stets als notwendiges Element fiir Entwiirfe ,guten Lebens”
begriffen. Kiinstlerische Ausdrucksformen begegnen uns in
allen gesellschaftlichen Bereichen, auch von daher hat kul-
turell-kiunstlerische Betitigung oder Teilhabe eine immer
grofiere Bedeutung fiir die Menschen. In einer modernen Ge-
sellschaft wichst daher der Bedarf an Kunst und Kultur
ebenso wie das Interesse daran, viele Jugendliche definieren
sich selbst tiber dsthetische Trends und Wahrnehmungen.

Der isthetischen Bildung kommt an den Schulen eine
vorbereitende und orientierende Bedeutung zu. Sie er6ffnet
jungen Menschen den anschaulichen Zugang dazu, dass
Kunst und Kultur unverzichtbare Formen des Verstindnis-
ses von sich selbst und von Welt sind, dass der Mensch
nicht ,vom Brot” allein lebt, dass Rationalitit nur eine
Seite menschlicher Existenz darstellt und dass schlief$lich
isthetische Formen zwar einerseits universal, andererseits
nach Kulturrdiumen verschieden sind und Wissen und Ver-
stindnis verlangen. Damit verbindet sich die Schulung des
eigenen isthetischen Urteils. ,Wenn die Welt klar wire,
gibe es keine Kunst” (Albert Camus).

1.2 Die Bedeutung der musikalischen Bildung

,Ohne Musik wire das Leben ein Irrtum.” Dieser wohl
wichtigste Satz Uber die Bedeutung der Musik aus dem
Munde Nietzsches ist aktueller denn je. Tatsachlich gehort
Musik far die meisten Menschen wie selbstverstindlich
zum Alltag. Das Anhoren von Musik beispielsweise ist
laut einer im Juli 2003 veroffentlichten Umfrage fiir min-
destens 80 Prozent der Deutschen die liebste Freizeit-
beschiftigung. Allerdings: Nur 8 Prozent musizieren selber.
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Wie jede kiinstlerische Auflerung ist auch Musik eine
anthropologische Konstante; Musik gibt es seit frithesten
Zeiten und in allen Kulturen der Welt; musikalisch zu
sein macht daher eine Eigenheit des Menschen aus, gehort
zum Wesen seiner Existenz. Musik spricht Gefiihl und Ver-
stand an, schirft Empfindungen und Denken. Daher ist
musische Bildung ein unabdingbares Element der Person-
lichkeitsbildung. Musik ist zudem eine Sprache, die tiber-
all verstanden wird; die verstindige Rezeption fremder Mu-
sikformen setzt allerdings ebenfalls ein entsprechendes
Wissen voraus.

Der Bedeutung der Musik fiir den Menschen muss auch
die schulische Bildung Rechnung tragen. Zu Recht heifdt es
deshalb etwa im Lehrplan Musik fir die Gymnasien in
Bayern: ,Dem grundsitzlichen Bedirfnis des Menschen,
zu horen, zu erleben, zu gestalten und sich mitzuteilen,
wird durch Musik ganz wesentlich entsprochen” (2003).

Die Realititen im schulischen Musikunterricht der 16
Bundeslinder freilich sehen vielfach anders aus: Zahlreiche
Stunden werden gestrichen, es fehlt an Musiklehrern, al-
lein in NRW werden in den Grundschulen 85 Prozent des
Unterrichts fachfremd erteilt; Musik hat nach wie vor
nicht den Rang anderer schulischer Ficher, bei Schullei-
tungen oder in Kollegien mangelt es hdufig an Problembe-
wusstsein. Die Vernachlissigung der musisch-dsthetischen
Erziehung fihrt zudem dazu, dass der Nachwuchs fiir
kiinstlerische Berufe und die offentliche Resonanz auf
Kunst und Kulturangebote insbesondere in der Jugend zu-
riickgehen. Der Grund dafiir diirfte in Zeiten einer fort-
schreitenden Okonomisierung und Funktionalisierung
von Bildung darin liegen, dass sich Musik nicht ,rechnet”.
Dabei wird freilich tibersehen, dass Musik im Sinne eines
umfassenden Bildungsbegriffs zunichst und primér ihren
Eigenwert hat, dass sie aber dartiber hinaus auf einen er-
heblichen tiberfachlichen ,Mehrwert” verweisen kann.

450



Bildungsoffensive durch Neuorientierung des Musikunterrichts

Daher darf auch der Musikunterricht nicht auf seine Funk-
tionalitit bei der Forderung der kognitiven Entwicklung
und auf seine Transferwirkung zugunsten anderer Lern-
bereiche reduziert werden; vielmehr hat auch der Musik-
unterricht wie die Musik selbst einen Eigenwert.

Ein Gespur fur besondere kiinstlerische Leistung zu ent-
wickeln, Freude an ihr zu empfinden sowie ihre Ursachen
und Wirkungen beschreiben zu konnen ist berechtigtes Be-
durfnis; die Forderung dieser Fihigkeiten gehort deshalb zu
den mafigeblichen Aufgaben des Musikunterrichts. Neben
dem Elternhaus hat nur die Schule die Chance, systema-
tisch zur Geschmacksbildung beizutragen, indem sie Krite-
rien zur Kritik (, Unterscheidung”) von anspruchsvoller
und anspruchsloser Musik vermittelt.

Solche Fihigkeiten bei jungen Menschen zu entwickeln
ist primir Selbstzweck, denn eine zweckfreie Beschifti-
gung mit Musik bereichert unmittelbar das Leben. Der is-
thetische Wert der Musik ist deshalb ins Zentrum der mu-
sikalischen Bildung zu riicken. Lebensweltorientierung
durch isthetische Bildung und ein ausgeprigtes Qualitits-
bewusstsein hinsichtlich Komposition, Interpretation und
technischer Ausfiihrung von Musik, das zu begriindetem
Urteil fiihrt, sind Ziele des Musikunterrichts. Falsch ver-
standener Lebensweltbezug als einseitiger Gegenwarts-
bezug wire fatal. Bach, Beethoven, Brahms versus Blanko,
Biedermann, Bohlen — das kann nicht die Alternative sein.

Subjektives Musikempfinden und individueller Ge-
schmack stehen objektiver Analyse und sachlich begriinde-
ter Orientierung in der musikalischen Vielfalt gegeniiber
und erginzen sich. Die Vermittlung individueller und kul-
tureller Identitit durch musikalische Bildung ist deshalb
bedeutendes Erziehungsziel. Die Musik ist aber nicht nur
mit prigend fur die Personlichkeit eines Menschen, son-
dern sie ist prigend auch fir die Profilbildung einer Schule.
Fur die Schule - als ,Welt im Kleinen” betrachtet — kann
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das nur heifSen: ,,Ohne Musik wire die Schule ein Irrtum. “
(Friedhelm Brusniak)

2. Die Rahmenbedingungen fiir musikalische Bildung
miissen verbessert werden

Durch neue Forschungsergebnisse (z.B. Bastian-Studie)
und die Weiterentwicklung der musikpidagogischen Kon-
zepte (siehe Punkt 4) hat sich der Musikunterricht grund-
legend gewandelt. Da aber vielfach Entscheidungstriger
(auch aus ihrer eigenen Schulzeit) tiberholte Vorstellungen
von Musikunterricht verinnerlicht haben, ist es bis jetzt
nicht gelungen, die Rahmenbedingungen fiir eine umfas-
sende, den modernen Konzeptionen und wissenschaftli-
chen Erkenntnissen entsprechende musikalische Bildung
zu schaffen.

Notwendig sind daher folgende Verbesserungen:
1. Stirkung der musikalischen Fritherziehung in Kinder-
garten und Grundschule durch gemeinsames Singen
und Musizieren; hier muss auflerdem die Bedeutung
der Familie immer wieder betont werden
2. Aufwertung der Musik im Ficherkanon der weiterfiih-
renden Schulen
— als Vorriickungs-/Versetzungsfach in allen Jahrgangs-
stufen

- als mindestens zweistiindiges Pflichtfach in allen
Jahrgangsstufen

- durch vollwertige Anerkennung im Deputat der Leh-
rer

— durch Gleichberechtigung mit anderen Fichern bei
der Gestaltung des Stundenplans

3. Schaffung eines eigenen Budgets fiir den Wahlunterricht
Musik
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4. Behebung des Personalmangels und Einstellung aus-
gebildeter Fachkrifte (besonders in der Grundschule)
5. Praxisnidhere, flexiblere und breitere Ausbildung der
Lehrkrifte; das bedeutet auch
6. eine Aufwertung musikdidaktischer Lehrstiihle an den
Musikhochschulen
7. Musik als verpflichtender Bestandteil in der Ausbildung
von Erzieherinnen und Grundschullehrkriften
8. Erweiterung der Fortbildungsangebote fiir Musikpida-
gogen
9. Mehr Zusammenarbeit und (auch finanzielle) Unter-
stitzung der Musikschulen und Musikvereinigungen
10. Offnung der Schulen fiir die Zusammenarbeit mit au-
Berschulischen Institutionen, mit Musikschulen und
insbesondere fiir besonders begabte Schiiler mit Musik-
hochschulen
11. Verfiigbarkeit von Musikinstrumenten fiir alle (nicht
nur , Laptop fiir alle”) und entsprechender Fachriume
12. Nachhaltige Verbesserung der Strukturen fiir die musi-
sche Bildung aller Jugendlichen statt kurzatmiger For-
derung einzelner , Showprojekte”; Breitenforderung ist
die Voraussetzung fiir Spitzenleistungen.

3. Der tiberfachliche Beitrag der Musik zur
Personlichkeitsbildung

Eine Bildung von Korper, Geist und Seele, das Erleben von
Emotionen und die Schulung von Empathie durch Freude
am praktischen Tun und kiinstlerischen Erleben steigern
die Lebensqualitit. Vielfdltige Gestaltungsmoglichkeiten
zu kennen und differenzierte Wahrnehmungsfihigkeit
durch bewusstes Horen zu entwickeln sowie sprachliche
und musikalischer Ausdrucksfihigkeit zu schulen, fithren
ebenso wie der Aufbau des Selbstbewusstseins durch of-
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fentliche Auftritte zu grofler Handlungskompetenz. Krea-

tive Losungsansitze, konstruktives Agieren und Denken

in grofleren Zusammenhingen sind unabdingbare Ele-
mente der Musikerziehung.

Allgemeinbildung und Fachkompetenz durch ficher-
ubergreifende Ansitze, sozusagen ,Musik in allen Fi-
chern”, zihlt ebenso zu den obersten Bildungszielen wie
der Erwerb tiberfachlicher Kompetenzen.

— In der Forderung der Intelligenz, des analytischen Den-
kens und in der Ausbildung der ,Sekundirtugenden”
Fleify, Ausdauer und Konzentrationsfihigkeit sowie in
der Stirkung des Gemeinschaftsgefiihls und des Verant-
wortungsbewusstseins und Freude an Leistung, ins-
besondere in ihrer sozialen Dimension in der Kammer-
musik oder in grofleren Ensembles, besteht ein
tiberfachlicher ,Mehrwert” der musischen Bildung.

— Das Methodentraining durch Reflektieren, Abstrahie-
ren, Argumentieren, Prisentieren und Musizieren und
das Erlangen von Medienkompetenz (nahezu alle tech-
nischen Medien finden in der Musik Verwendung) sowie
die Aneignung von Sozialkompetenz durch Teamarbeit
oder Gruppenorientierung (z. B. in Chor und Orchester)
sind dem Musikunterricht immanent.

— Aufeinander zu horen und Riicksicht zu nehmen sowie
die Erziechung zu Toleranz und Respekt tragen in einem
Musikunterricht, der eigene und fremde Traditionen be-
handelt und unterschiedliche Kulturkreise zusammen-
fuhrt, wesentlich zur Friedenserziehung und Vélkerver-
stindigung bei.

Die Fihigkeit der Mitglieder eines Gemeinwesens zu einer

anspruchsvollen Verstindigung untereinander setzt ge-

meinsame kulturelle Erfahrungen voraus: Kenntnis he-
rausragender und exemplarischer musikalischer Werke ist
dafiir eine wichtige Basis. Die Begegnung mit den Kunst-
werken primir der abendlindischen Musikgeschichte befa-
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higt daher den Menschen zu begriindeter Urteilskraft und
bildet Wurzeln in der eigenen Kultur. In der Schule geht es
bei der musikalischen Grundbildung deshalb um die Be-
gegnung junger Menschen mit grofen Werken der Musik-
geschichte, die exemplarisch und fundamental fiir eine
Epoche sind, deren Wirkung zugleich tiber den deutsch-
sprachigen Raum, tiber die jeweilige Epoche ihrer Entste-
hung hinausging bzw. nach wie vor hinausgeht und tber
deren Geltung immer noch ein weitgehender Konsens be-
steht. Dazu kontrastierend sind andere Kulturkreise exem-
plarisch einzubeziehen.

Das Fach Musik

— ermuntert daher zur selbstdindigen Entfaltung musi-
scher Fihigkeiten;

— erweitert den geistigen Horizont;

- schafft Selbstvertrauen durch Teilhabe am kulturellen
Diskurs der Gesellschaft;

— ist ein Angebot zur eigenen Ortsbestimmung und
Selbstorientierung;

— ordnet und strukturiert das immer schon vorgegebene
Interesse an Musik;

- setzt Kreativitdt frei, fordert die Entwicklung der Lern-
fdhigkeit, ist ein Beitrag zur Entwicklung von ,,Schliis-
selqualifikationen “ und deren Transfer;

- verdeutlicht den kenntnisreichen Umgang mit Musik
als lebensbereichernd.

4. Konzepte des Musikunterrichts
Die Geschichte der Musikerziehung ist geprigt von unter-
schiedlichsten Konzepten. Schon Martin Luther hielt die

Musikerziehung fiir unabdingbar, denn ,,ein Schulmeister
muss singen konnen, sonst sehe ich ihn nicht an.”
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Das 19. Jahrhundert war gepragt vom Gedanken der ,,...
musikalischen Volksbildung” (Zelter), und Wilhelm II
wollte noch 1903 ,,... mit dem Volkslied den Patriotismus
stiarken”.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts werden in der Jugend-
bewegung neben dem Singen die ,,Hinwendung zum musi-
kalischen Werk” (Jode) sowie die , Erziehung zur Mensch-
lichkeit mit und durch Musik” (Kestenberg) zum Ziel des
Musikunterrichts; aus dem Fach Gesang wird 1924 das
Fach Musik.

Die Auffassung, dass Musik zur Erh6hung des , Festtags”
gehort, also funktionalisiert wird, erleichterte die Ideologisie-
rung in der Zeit des Nationalsozialismus und die Manipula-
tion der Massen durch Kampf-, Heimat- und Weihelieder.

Nach dem Zweiten Weltkrieg gab es Tendenzen, nahtlos
an die Auffassung der Zeit um 1930 anzukniipfen; Scheidler
etwa vertrat 1952 die These, dass Musik , Herz und Gemdit
des Menschen erheben” solle. Eine scharfe Gegenposition
vertrat Adorno, der die ,intellektuelle Durchdringung des
Gegenstands” forderte. In den Jahren von 1965 bis 1975, in
einer Zeit der Umorientierung, erlebte die Musikerziehung
zahlreiche Neuansitze: M. Alt forderte die ,,Autonomie des
Kunstwerks”, Segler die , Orientierung in der Welt der Mu-
sik”, D. Venus die , Horerziehung” und , Einbeziehen des ge-
samten Klangspektrums”; Kleinen betrachtete die , gesell-
schaftliche Dimension der Musik”, Gieseler forderte die
,inhaltliche Offnung gegeniiber jedweder Musik”. Wihrend
Rauhe die ,Handlungsorientierung” in den Mittelpunkt
stellte, ging es Richter um die ,didaktische Interpretation
von Musik” und Ehrenforth um , Hermeneutik und lebens-
weltliche Orientierung”. Die Musikpidagogen Giinther und
Ott schliefilich propagierten 1984 die , schiilerorientierte
Musikpidagogik”. Das ,, Verstindnis fir kiinstlerische Aus-
drucksformen und Gesetzmaifdigkeiten der Musik” wurde
im Lehrplan der 80er Jahre gefordert.
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Alle Konzepte erwiesen sich als zu einseitig, um der
Komplexitit der Musik und des Musikunterrichts gerecht
zu werden. Am Beginn des 21. Jahrhunderts ist eine Kom-
bination verschiedener Ansitze weitgehend Konsens in der
Musikpidagogik, etwa nach folgendem Modell:

GRUNDLAGEN DER MUSIK
Primidirfaktoren:
Rhythmus MUSIK IM KONTEXT
Melodie Geschichte, Biographien,
Harmonik Gesellschaft
Sekunddrfaktoren: Funktion, Wirkung,
Form, Dynamik, Artikulation . Lebenswelt ‘
Satztechnik, Verzierungen Ylelfal_F der MHSIk
Besetzung, Klangfarbe fachertibergreifend
Wort - Ton - Bezug
Sound, Effekte

MUSIK
(erklingend)

MUSIKPRAXIS
Singen und Sprechen
Musizieren und Spielen
Hoéren (emotional, assoziativ,
analytisch)
Gestalten
Prasentieren
Bewegen
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Im Zentrum des Unterrichts steht das jeweilige Musik-
stiick, die einzelnen Felder erginzen sich integrativ.

Diese Konzeption des Klassenunterrichts wird in den
allgemein bildenden Schulen erginzt durch den Wahl-
unterrichtsbereich mit Instrumentalunterricht, Ensem-
bles, Choren, Orchestern und Bands.

Unterstiitzt werden sollte die musikalische Bildung
durch Musikschulen und privaten Musikunterricht; das
liegt in der Verantwortung der Eltern. Musikvereinigungen,
Laienorchester, Gesangvereine und kleinere Ensembles bie-
ten eine Integration und eine gesellschaftliche Verankerung.

Die Talentforderung (z. B. ,Jugend musiziert” und die
anschliefenden Mafinahmen) und die Hochschulen zur be-
ruflichen Ausbildung sind die dritte Sdule der musischen
Bildung.

Durch dieses Konzept werden eine Teilhabe am offent-
lichen Musikbetrieb (Konzerte, Musiktheater ...) und eine
Orientierung in der kommerziellen Musikwirtschaft und
im Mediendschungel ermdoglicht.

Die neuen Lehrpline entsprechen im Grundsatz diesem
Konzept, haben aber zu wenig konkrete Formulierungen
und inhaltlich zu grofle Freiheit; das fiihrt inhaltlich
schnell zu Beliebigkeit und ,Gleich-Giiltigkeit”.

Nur durch einen festgelegten Kanon an Werken kann
diesen Gefahren begegnet werden.
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Verdeutlichung des Konzepts am Beispiel des bekannten

,,La Folia”-Themas:

GRUNDLAGEN DER MUSIK
Rhythmus, Taktarten
Moll-Tonleitern
Tonartenbeziehungen,
erweiterte Kadenz,
Dur- und moll-Dreiklang
Motiv und Weiterfithrung
Variation, Suite, Tanzmusik
Satztechniken
(z. B. Imitation ...)
Improvisation, Verzierungen
Klangfarbe, Instrumenten-
kunde, Sound
Dynamik, Artikulation

MUSIK IM KONTEXT
Komponisten, Epochen
Entdeckung Amerikas
Erdkunde: Italien, Spanien
Politische Funktion
Tanzmusik und Folklore
Filmmusik
Vermarktung
Bearbeitung

Beispiele:
Ortiz,

Corelli, Hindel, Salieri
Liszt, Rachmaninov
Sowjetische Hymne,

,Go West”

MUSIKPRAXIS
Singen und Musizieren
Horen, Vergleichen
Improvisieren, Bearbeiten,
Variationen erfinden
Tanzen, Bewegungsmodelle
erproben
Referate, Kollagen,
Bilder malen
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Gerade eine aufgrund ungeheurer Medienvielfalt omni-
prisente Musik erschwert freilich Schiilern und Lehrern
eine Orientierung ungemein. Eine globalisierte ,Einheits-
musik” wire eine Horrorvision; dhnlich einer ,Einheits-
sprache” (vgl. das vereinfachte Schul-Englisch mit zum
Teil nur noch ca. 500 Wortern Grundwortschatz in den
Eingangsjahren) wiirde sie standardisierend und nivellie-
rend wirken. Dies wiederum macht einen anspruchsvollen
und differenzierten Musikunterricht in Zukunft noch
wichtiger und eine Erhaltung bzw. Aufwertung als eigen-
stindiges Fach unumginglich.

5. Inhalte

In vorhandenen Lehrplinen und Rahmenplinen werden
tiblicherweise Kompetenzen (Sach-, Methoden-, Sozial-
und Selbstkompetenz) als Bildungsziele definiert oder
Lernfelder beschrieben, aber es bleibt bei unverbindlichen
und nicht konkret genannten Inhalten. , Outfit” statt ,In-
put” ist aber zu wenig, und ohne einen Grundbestand an
Werken, ohne kanonisches Wissen (mit einem Wissen ,un-
ter aller Kanone”) sind kulturelle Identitit und Kommuni-
kation kaum moglich.

Konkretes Wissen und Konnen sind zudem Vorausset-
zung fir Kreativitit (,,10 Prozent von Kreativitit sind Inspi-
ration, 90 Prozent sind Transpiration”, Edison).

Nur auf der Basis des historisch-kulturellen Erbes ldsst
sich Neues erfinden und verstehen. Ohne gesicherte Werk-
kenntnis wird eine Orientierung in der Vielfalt und in einer
durch Massenmedien omniprisenten Musiklandschaft
nicht moglich sein. Den Unterschied zwischen ,akus-
tischer Umweltverschmutzung” (Handy, Telefonwarte-
schleifen, Dauerberieselung ...) und der ,Originalitit” gro-
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fer Werke der Musikgeschichte erkennen und bewerten zu
koénnen ist Bildungsziel.

Typische, exemplarische und tiberzeitliche Werke, krea-
tive, innovative und technisch anspruchsvolle, individu-
elle Kunstwerke verlangen eine (auch zeitlich) intensive
Auseinandersetzung mit ganzen Musikstiicken.

Grundwissen und Fachterminologie sowie Sprachfihig-
keit sind Voraussetzung fiir tiefes emotionales Erleben;
erst durch diese Anstrengungen kénnen wahre Freude und
wahrer Genuss an der Musik entstehen. Oberflichliche Be-
rieselung, ,,weghoren” bei Musik sind schnell verginglich.
Tieferen Sinn, Lebenssinn, Erfolgserlebnisse und wirkliche
Emotionen erfihrt man erst durch Leistung.

Der folgende Werkkanon ist schulformspezifisch diffe-
renziert; er gilt in Ginze fiir das Gymnasium inkl. Ober-
stufe. Der fiir die Hauptschule empfohlene Werke-Kanon
ist mit , H” markiert; dieser Basiskanon erfihrt fiir die Re-
alschule eine Erginzung (,R”).

Es handelt sich um einen offenen Kanon, individuelle
Schwerpunktsetzungen und ein Eingehen auf lokale, zeitli-
che und personelle Besonderheiten sind wiinschenswert,
aktuelle Erganzungen sinnvoll.

Die Aspekte der Beschiftigung mit den jeweiligen Wer-
ken sind nach Altersstufe und Schulart unterschiedlich zu
gewichten, das ,Klassische” jeweils herauszuarbeiten.

6. Werke

bis ca. 1600 (Mittelalter und Renaissance)

Gregorianischer Choral Psalm, Jubilus, Sequenz

Leonin, Perotin Organum, Motetus

Machaut, Dufay, Josquin  Motette

di Lasso, Isaac, Madrigal, Chorlied R
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Palestrina

Minnesinger:

W. von der Vogelweide
Oswald von Wolkenstein
Luther

Gabrieli

Barock
Monteverdi
Schiitz

Charpentier
Corelli
Pachelbel
Vivaldi
Hindel

]J.S. Bach

Klassik
Gluck
Haydn

Mozart
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Messe

Palistinalied

Choral
Sonata pian e forte

Orfeo

Weihnachtshistorie,

Kleine geistliche Konzerte

Te Deum

La Follia

Kanon

Vier Jahreszeiten

Wassermusik, Feuerwerksmusik
Concerti grossi

Messias

Johannes- oder Matthius-Passion
Toccata und Fuge d-moll
Wohltemperiertes Klavier
Brandenburgische Konzerte
Kunst der Fuge

Musikalisches Opfer

Orfeo ed Euridice
Streichquartette

(op.33)

(Kaiserquartett 2. Satz)
Schopfung

Messen (Nelsonmesse)
Kleine Nachtmusik

Opern (Zauberflote,
Entfiihrung aus dem Serail,
Figaros Hochzeit)

T o=
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Beethoven

19. Jahrhundert
Schubert

Weber
Berlioz
Mendelssohn
Chopin

Schumann

Liszt
Paganini
Wagner

Verdi
Brahms
Bruckner

Dvorak

Smetana

Symphonie (KV 550, Jupiter)

Klaviersonaten (KV 201, KV 545)

Requiem
Violinkonzert
Klavierkonzerte

Symphonien (Nr. 5 H, Nr. 9 R, 3, 6)

Klaviersonaten
(op. 49,2 R und op. 31,1)
Egmont — Ouvertiire

Forelle, Forellenquintett
Erlkonig (Reichardt, Loewe)
Winterreise
Unvollendete
Freischiitz

Symphonie fantastique
Elias

Ettden, Polonaisen,
Walzer

Album fiir die Jugend
Kinderszenen
Mondnacht, Frithlingsfahrt
Friithlingssinfonie
Ungarische Rhapsodie
Capricen

Tristan (Vorspiel)
Meistersinger

Aida

4. Symphonie

Chorlied

Ungarische Tinze

7. Symphonie

Aus der neuen Welt
Slawische Tinze
Moldau
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Anhang: Kerncurricula

Grieg

Bizet
Saint-Saéns
Tschaikowsky
J. Strauf

Offenbach

Dukas
Mussorgsky
Rimski-Korsakow
Elgar

Sibelius

Mahler

Strauss

1. Hdlfte 20. Jahrhundert
Debussy

Strauss

Schonberg

Respighi

Reger

Ravel
Bartok

Strawinsky
Berg

Prokofjew

Honegger
Orff
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Peer Gynt — Suite
Carmen

Karneval der Tiere
Nussknacker — Suite
Walzer,

Polka, Fledermaus
Orpheus in der Unterwelt
Zauberlehrling

Bilder einer Ausstellung
Hummelflug

Pomp and Circumstance
Finlandia

Lieder eines fahrenden Gesellen
Symphonie Nr. 1

Till Eulenspiegel

Voiles, Children’s Corner
Also sprach Zarathustra
Uberlebender von Warschau
Orchesterstiicke op. 16, Farben
Pinien von Rom
Mozart-Variationen

Bolero

Mikrokosmos

Tanzsuite

Sacre du printemps
Geschichte vom Soldaten
Violinkonzert

Wozzeck

Peter und der Wolf

Romeo und Julia

Klassische Symphonie
Pacific 231

Carmina burana

Die Kluge
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Bildungsoffensive durch Neuorientierung des Musikunterrichts

Hindemith
Gershwin
Weill

Schostakowitsch
Chatschaturian

Britten

2. Halfte 20. Jahrhundert

Berio

Boulez
Messiaen
Stockhausen

Bernstein
Cage
Penderecki

Ligeti

Reich
Schnittke
Riehm
Part
Webber

Jazz

L. Armstrong
B. Goodman
D. Ellington
C. Basie

G. Miller

H. Mancini
C. Parker

D. Gillespie
M. Davis

Mathis der Maler
Rhapsody in blue
Dreigroschenoper
Leningrader Symphonie
Sibeltanz

The Young Person’s

Sequenza III

Structurel a

Mode de valeurs

Zyklus fur einen Schlagzeuger
Gesang der Jinglinge
West Side Story

Sonata V

Lukaspassion

Anaklasis

Atmospheres, Lontano,
Continuum

Drumming

moz-art a la haydn
Erscheinung

Collage tiber B-A-C-H
Cats, Phantom der Oper,
Jesus Christ
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J. Coltrane
W. Marsalis

Rock und Pop
B. Haley

E. Presley
Beatles
Stones

B. Dylan

J. Hendrix
Pink Floyd
Santana
Queen

S. Wonder

J. Cocker
Metallica
M. Jackson
Madonna
Prince
Scorpions
Gronemeyer
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