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BEGRUSSUNG

Bernhard Vogel

Meine sehr verehrten Damen und Herren!

lhnen allen ein herzliches Willkommen zur Verleihung des
Literaturpreises der Konrad-Adenauer-Stiftung, in diesem
Jahr zum 16. Mal. Einmal mehr macht die Konrad-Adenauer-
Stiftung, wie eine Romanfigur unseres neuen Preistragers
ohne all zu viel Respekt formulieren wurde, ,,in Kultur”.
Unbeschadet davon, was wohl der Dichterfurst Goethe zu
dieser volksnahen Ausdrucksweise gesagt hatte, sind wir der
Ansicht, dass auch eine handfeste Alltagssprache Literatur
hervorbringen kann, die so preiswurdig ist, dass ihr Autor
selbst in Weimar — noch dazu im Musikgymnasium Schloss
Belvedere begleitet von Mozartscher Kammermusik — aus-
gezeichnet werden darf.

Zu danken ist den Abiturientinnen und Abiturienten des
Musikgymnasiums, die — obschon die letzten Klausuren
gerade erst geschrieben sind — fur die musikalische Eroff-
nung gesorgt haben: Dank an Peter Museler (Horn), Ute
Klemm (Violine), Johanna Weise (Viola), Wolf Attula (Viola),
Valentin Preuf3 (Violoncello) und schon im voraus an Andreas
Maal (Klavier).

Mozart, Goethe, Mann treffen Rothmann. Weimar trifft
Oberhausen. Beruhrungsangste haben wir keine. Uns be-



wegt die Frage, was Schriftsteller heute zur ,humanen Aufgabe” (Thomas
Mann) der Literatur beizutragen haben.

Aus guten Grunden halten wir Abstand zu programmatischen Forde-
rungen, wie sie einst beispielsweise ein Majakowski fur die Dichtkunst
aufgestellt hatte und wie sie — das freie Wort furchtend — im sozialis-
tischen Realismus missbraucht worden sind, um die Kultur der Ideologie
dienstbar zu machen. Alltagsblinde Erzahler gesellschaftlicher Utopien
und ldeologielieferanten gehéren nicht zu unserer Klientel.

Die Konrad-Adenauer-Stiftung erlaubt sich — unter Verwendung eigener
finanzieller Mittel — nur Autoren auszuzeichnen, die der Freiheit das Wort
geben. Damit wollen wir einen sinnvollen Beitrag dazu leisten, dass Lite-
ratur bei aller zu beachtenden Autonomie nicht ,historisch unwirksam,
praktisch folgenlos” (Gottfried Benn) bleibt.

LWir wollen ernst genommen sein. Wir wollen wirken, und darum haben
wir — ein Recht auf Strafe”, zitierte die Frankfurter Allgemeine Zeitung
vom 30. April 2008 Alfred Déblin, um ein Uberhandnehmen von Preis-
verleihungen, vermeintlich ,,maRlose Literaturférderung” und gezahmte
Autoren zu kritisieren. Obschon der Literaturpreis der Konrad-Adenauer-
Stiftung immerhin als ,,ansehnlich” lobende Erwé&hnung findet, wage ich
zu fragen: Gibt es nicht auch ein Recht auf Anerkennung — ohne ,,sich
einlullen lassen”, wie es die FAZ mit Doblin befurchtete?

Das kulturelle Ereignis darf nicht im Vordergrund stehen. Der Preis darf
nicht nur schmtickendes Beiwerk sein. Sein inhaltliches Profil ist ent-
scheidend. Dann besteht Hoffnung, dass sich auch ein ausgezeichneter
Schriftsteller ungestraft ernst genommen fuhlen kann.

Unterschatzen wir Schriftsteller nicht! Es wiege sich niemand in Sicher-
heit! Die Verleihung eines Literaturpreises bietet — bei einem solchen
Anlass im November 2007 jedenfalls in Thuringen nachgewiesen — keine
Gewahr gegen schriftstellerische Emporung.

Literatur bleibt auch im Verhéltnis zum freiheitlichen Staat und zur frei-
heitlichen Gesellschaft eine ,unversthnte Geistesmacht” (Heinrich Mann),
die aber gerade deshalb mehr als nur geduldet zu werden verlangt. Sie
kann Missstande und Fehlentwicklungen aufdecken, Diskussion und
Wandel anregen, sie kann — ohne selbst unanfechtbar zu sein — einem

freiheitlichen Staat und einer freiheitlichen Gesellschaft humanen Wert
und Orientierung verleihen.

Um einem von ihm besonders geschéatzten und ihm landsmannschaftlich
verbundenen Autor in diesem Sinne Anerkennung zu zollen, ist der Pra-
sident des Deutschen Bundestags nach Weimar gekommen. Ich begrif3e
den stellvertretenden Vorsitzenden der Konrad-Adenauer-Stiftung, ich
begriRe Norbert Lammert, eigentlich in Bochum zu Hause.

Das Zivilisatorische, das immer gultig Menschliche zahlt im Angesicht
der Klassikerstatten, aber auch von Buchenwald, viel in Weimar und
Thiringen. Und weil das so ist, lassen es sich Thiuringer Ministerprasiden-
ten nicht nehmen, an der Verleihung des Literaturpreises der Konrad-
Adenauer-Stiftung teilzunehmen und ein Gruwort zu sprechen. Vielen
Dank, Dieter Althaus, dass Sie immer gekommen sind und heute wieder
bei uns sind.

Die Jury ist seit dem letzten Jahr fast unverandert geblieben, was den
Verdienst nicht schmalert, sondern besonderen Dank fir bleibendes
Engagement begrindet. Was wére unser Literaturpreis ohne die leitende
Hand der langjahrigen Juryvorsitzenden Frau Professor Dr. Birgit Lermen,
ohne Dr. Sebastian Kleinschmidt, Chefredakteur der heuer ihr 60jéhriges
Bestehen feiernden Literaturzeitschrift Sinn und Form, ohne Professor Dr.
Gerhard Lauer, den Literaturwissenschaftler der Universitat Gottingen?
Was ware er ohne Christine Lieberknecht, nicht nur neuberufene Sozial-
ministerin, sondern auch bewahrtes Mitglied der Jury? Herzlich begrif3e
ich ein neues Mitglied: ljoma Mangold von der Studdeutschen Zeitung.

Inzwischen wird die Reihe der Literaturpreistrager der Konrad-Adenauer-
Stiftung lang, aber es lohnt sich dennoch, alle Namen zu nennen: Sarah
Kirsch, Walter Kempowski (1), Hilde Domin (1), Gunter de Bruyn,
Thomas Hurlimann, Hartmut Lange, Burkhard Spinnen, Louis Begley,
Norbert Gstrein, Adam Zagajewski, Patrick Roth, Herta Muller, Wulf Kirs-
ten, Daniel Kehlmann, Petra Morsbach. Und ab heute Ralf Rothmann.

Die besondere Wertschatzung fur unseren neuen Preistrager kommt dies-
mal nicht zuletzt dadurch zum Ausdruck, dass wir erstmals zwei bedeu-
tende Laudatoren gewonnen haben: zum einen Matthias Hartmann, nach
zahlreichen Engagements an deutschsprachigen Buhnen von Kiel bis
Wien von 2000 bis 2005 Intendant am Schauspiel Bochum, heute Kiinst-



lerischer Direktor des Zurcher Schauspielhauses und ab 2009 Leiter des
Wiener Burgtheaters. Mit Matthias Hartmann durch gemeinsame Engage-
ments in Bochum und Zirich verbunden ist sodann Thomas Oberender —
in Jena geboren, in Weimar Gymnasiast, Regisseur, Intendant, Dramati-
ker, Essayist und Publizist und noch dazu Dr. phil., 2004 tatig fur die
Ruhrtriennale und verantwortlich fir eine Literaturreihe unter anderem
mit Ralf Rothmann. Seit 2006 leitet er das Schauspielprogramm der
Salzburger Festspiele. Sie und lhre Beitrage sind uns herzlich willkom-

men!

Es gebe kein wichtigeres Thema fir einen Schriftsteller, als sich ,,mit
dem vollkommensten aller Kunstwerke, mit dem Bau einer wahren poli-
tischen Freiheit zu beschéaftigen”, schrieb Friedrich Schiller 1794. Nur
wenige Jahre spater war es mit seiner ungetrubten Freiheits- und Fort-
schrittsglaubigkeit vorbei. ,Wo 6ffnet [...] der Freiheit sich ein Zufluchts-
ort?”, fragte er 1801 im Angesicht von Umsturz, Revolution und Krieg.

Man kann, wie Schiller, Freiheit fur eine zentrale und selbstverstandliche
Forderung halten, und doch zu der Erkenntnis gelangen, dass Freiheit
nicht nur einen Wert und Anspruch beinhaltet, sondern auch existentielle
Probleme aufwirft. Sie scheinen, glaubt man den Demoskopen, in Ost wie
West — verstandlicherweise deutlicher in Ost — gegenwaértig besonders ins
Gewicht zu fallen.

In dieser Situation zeichnet die Konrad-Adenauer-Stiftung mit Ralf Roth-
mann einen Autor aus, dessen Werke nicht gerade von Optimismus Uber-
borden. Emphatische Freiheitsbekundungen sind seine Sache nicht.
Skeptisch, stellenweise gar pessimistisch, jedenfalls entschieden unideo-
logisch, misstrauisch ist seine Haltung. Giel3t die Konrad-Adenauer-Stif-
tung noch Ol ins Feuer?

Ralf Rothmann schildert Armut, Ungerechtigkeit, Ohnmacht und Einsam-
keit, bedrangte Menschen in bedriickenden Verhaltnissen, kaputte und
verzagende Existenzen. Er zeigt hemmungslosen Freiheitsdurst und
maRlose Ego-Trips. Oft versuchen seine Helden aus ihren beengenden
Milieus auszubrechen, haben aber Schwierigkeiten, sich festzulegen und
zu binden — die freie Wahl, die Entscheidungsfreiheit ist ihre Qual.

Freiheit ist bei Ralf Rothmann kein Glucksversprechen. Sie verleiht einem
Leben nicht von sich aus Erfiillung und Sinn. Es drohen sogar Scheitern,

Missbrauch und Sinnverlust. Und doch, im tiefen Bewusstsein aller
Schwierigkeiten und Gefahrdungen, ruft Rothmann zur Freiheit auf:
,Wenn du dich fur die Freiheit entschieden hast, kann Dir nichts passie-
ren. Nie.” Freiheit bleibt — trotz aller Anfechtungen — die Voraussetzung
fur ein sinnvolles Leben. Die Flucht aus der Freiheit zugunsten vermeint-
licher Sicherheiten ist fur Ralf Rothmann jedenfalls keine Option.

Einen gedemttigten Tierpfleger, der sich aus der Unterdriickung 16st,
lasst er sagen, ,,dass einem die Freiheit niemand geben kann. Dann wars
schon keine mehr.” Das Wagnis der Freiheit muss — so schwer es auch
fallt — jeder fur sich bestehen. Doch sind die Figuren, die dieses Wagnis
gegen alle Zweifel und Selbstzweifel eingehen, die aufbegehren aus geis-
tiger und sozialer Enge, nicht allein. Sie haben einen Autor, sie haben
Leser, die sie mit mitfuhlender Sympathie begleiten.

Recht verstandene Freiheit ist, wo der Blick fur Note des anderen nicht
verloren geht. Und weil das so ist, ist Ralf Rothmann ein wurdiger Preis-
trager 2008. Ihm gratuliere ich. Uns allen sei im wirklichen Leben tat-
kraftige Nachahmung anempfohlen. Dann gibt es die Chance, dass Frei-
heit gelingt. Herzlichen Gluckwunsch, Ralf Rothmann!
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ANSPRACHE

Dieter Althaus

Lieber Herr Rothmann,

lieber Herr Bundestagspréasident, lieber Professor Lammert,
liebe Frau Landtagsprasidentin,

liebe Frau Professor Schipanski,

liebe Kolleginnen und Kollegen sowohl aus dem Deutschen
Bundestag wie aus dem Thuringer Landtag und naturlich
auch aus dem Kabinett,

lieber Professor Bernhard Vogel,

liebe Frau Professor Lermen,

lieber Herr Hartmann, lieber Herr Oberender!

Es ist nicht nur eine Tradition seit 1993, sondern eine
besondere Ehre, dass wir schon seit 1993 den Ort fur die
Literaturpreisverleihung der Konrad-Adenauer-Stiftung
geben durfen. Und wenn wir hier im Musikgymnasium
Schloss Belvedere zusammen sind, dann wird sehr deutlich,
dass nicht nur die Atmosphéare der Hochbegabten, die wir zu
Beginn héren durften, einen besonderen Rahmen bietet,
sondern das gesamte Ensemble von Weimar, vom Park bis
hier nach Belvedere. Und deshalb bin ich dankbar dafir,
dass die Konrad-Adenauer-Stiftung seit 1993 ununterbro-
chen diesen Ort wahlt, um den Literaturpreis zu vergeben.

Sehr geehrter Herr Rothmann, die Liste der Auszeichnungen
fur lhre Arbeit ist lang. Und heute kommt ein wichtiger
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Preis, der Literaturpreis der Konrad-Adenauer-Stiftung, hinzu. Es gibt
auch eine direkte Verbindung lhres Werkes zu dem, was Konrad Ade-
nauer bewegt hat. Ich zitiere aus einem Interview, das Konrad Adenauer
mit Gunter Gaus gefuhrt hat: ,,Man muss die Dinge so tief sehen, dass
sie einfach sind. Wenn man nur an der Oberflache der Dinge bleibt, sind
sie nicht einfach; aber wenn man in die Tiefe sieht, dann sieht man das
Wirkliche, und das ist immer einfach. Ob das angenehm ist, das ist eine
andere Frage.”

In Threm Fall, Herr Rothmann, ist es angenehm fur uns als Leser, weil
Sie, ganz entgegen lhrem Naturell, heute nicht beiseite stehen und
beobachten kdénnen, sondern vielmehr mittendrin, unter 6ffentlicher
,Beobachtung” stehen. Auch die Liste der Redner, der Laudatoren, macht
dies deutlich. ,Jeder will es besser wissen, und ich steh dazwischen und
werd’ verruckt vor Angst.” So kénnen wir in Threm Roman Milch und
Kohle lesen. Ich will Thnen Mut machen, danach durfen und mussen Sie
ja wieder schreiben. ,,Das Schreiben ist ein Gluck fur mich, eine Glucks-
moglichkeit. Wie Ubrigens das Lesen auch. Und deswegen werde ich nie
aufhdren zu lesen und nie aufhdren zu schreiben”, haben Sie in einem
Interview mit der Ost-West-Wochenzeitung Freitag gesagt. Dort heil3t es
weiter: ,,Man will ja — pathetisch gesagt — die Welt verandern. Das ist ein
ganz unpopularer Ausdruck, aber man will die Welt besser machen. Um
ein gutes Buch oder ein gutes Gedicht.”

Zugleich geht es auch darum, dass wir hier in Weimar und Thiuringen
die Veranderung der Welt erleben durften und mitgestalten konnten,
dass wir Diskussion um Wandel angeregt und auch erreicht haben — und
dies gerade in Auseinandersetzung mit den schwierigen Kapiteln unserer
Erinnerung, die auf Weimar ein ganz besonderes Licht werfen. Jorge
Sempran, der spanische Schriftsteller und Uberlebende des KZ Buchen-
wald, hat von der fur diese Stadt ,,unheimlichen Nahe zwischen Mord
und moderner Barbarei und klassischer Kultur” gesprochen.

Das trifft es, und das trifft auch unsere Verantwortung fir die Erinnerung.

Es kommt darauf an, eine besondere Verantwortung und ein besonderes
Verstandnis fur die Geschichte zu entwickeln und weiterzugeben, wie wir
es seit 1989/90 in besonderer Form hier in Thiringen und natirlich in
Weimar erfahren haben. Ich bin sehr dankbar, dass wir diese Literatur-
preisverleihung in diesem Jahr an Sie, lieber Herr Rothmann, hier in
Weimar, hier im Schloss Belvedere begehen dirfen. Die Kultur der Erin-
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nerung gehort zu unserem Weg seit 1989/90 — einem Weg in Freiheit, die
nicht nur geschenkt, sondern vor allen Dingen erarbeitet worden ist. Die
Erinnerung und die Verantwortung, die sich daraus ergibt, haben eine
besondere Wegzeichnung vorbereitet. Ich darf Ihnen herzlich gratulieren
zum heutigen Preis, darf Ihnen danken, dass Sie heute hier sind, und ich
darf uns ein erfilltes Miteinander bei dieser Feierstunde wiinschen.
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LAUDATIO AUF RALF ROTHMANN

Matthias Hartmann

»Sie gebaren rittlings Uber dem Grabe. Traumerisch legt
der Totengraber die Zangen an. Einen Augenblick erglanzt
der Tag. Dann wieder die Nacht.” So lasst Beckett Pozzo
in Warten auf Godot sprechen. Und in dieser kleinen Sinn-
spanne des Lebens spielen die Geschichten von Ralf Roth-
mann.

Alles Gefangene. Geworfene. Uberm Grab Geborene. Alle
wollen woanders hin. Das Ruhrgebiet ist in vielen Texten
Ralf Rothmanns ein Symbol fiir ein Gefangnis des Lebens.
Beschrieben so, wie ein lebenslang Inhaftierter liebevoll Gber
seine Zelle, Uber seine Heimat schreibt. Aus seiner ehrlichen
Art des Schreibens, der scheinbaren Umgangssprachlichkeit
erwéchst in seinen Texten die Macht der Symbole. In den
Landschaftsgemalden und in den Stillleben der Tiere bleibt
ein Bild zuriick, das mythische Momente der Qualen, aber
auch Unschuld heraufbeschwort.

,Ein Augenblick erglanzt der Tag, dann wieder die Nacht.”
Am Ende von Ralf Rothmanns Roman Hitze (2003) heilit es:

»ES war still in der StraBe. Hinter den Scheibenwischern
vieler Autos klemmten Pappe, und die Schatten der alten
Baume aderten das Trottoir. Hier und da eine gefrorene
Pfutze, wie vergossenes Blei, und auch Klaputzsek sah
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hintber. Das Haus auf der anderen Stralenseite wurde restauriert; es
war eingerustet und ab dem ersten Stock mit blauer, leicht sich blahen-
der Plane verkleidet. Hinter dem Ladenfenster im Parterre, gesprungen
und voll Staub und Mdrtel, waren Hdlzer und Zementsacke gestapelt. In
der Einfahrt ein Kompressor, Container voll Schutt, und jemand machte
Licht hinter der Plane. Ein blaues Fenster unter dem Himmel. Jemand
ging durch den Raum. Dann schlug das Haustor im Hof; die Lampe er-
losch.

Kein Mond Uber dem Dach, nirgendwo ein Stern, und obwohl weder
Mopeds noch Autos oder Busse fuhren, nicht einmal vor der Hasenheide
— plétzlich ein feines, von fernher kommendes Gerausch, ratselhaft
deutlich, und Klaputzsek runzelte die Brauen, blickte sich um. Doch
konnte er nichts und niemanden sehen. Alle Fenster dunkel, kein Flug-
zeug in der Luft.

Er wagte kaum zu atmen. Das hatte er noch nie gehort, und er 6ffnete
den Mund, starrte in die Nacht. Unsagbar sanft wechselte es die Ton-
lagen in immer neuen, leichten Akkorden und straubte, er fuhlte es
unter den Kleidern, die Harchen auf seinen Armen, hatte es doch bei
allem Schwung und aller zartlichen Heiterkeit auch etwas Unheimliches.
Wie der Ernst von Engeln. — Dabei war es nichts als Wind, klarer Fall,
konnte gar nichts anderes sein um diese Zeit, ein stetes Wehen in den
Rohren des Baugerusts, ein fast melodisches Blasen wie auf Flaschen-
halsen oder primitiven Floten, héchstens ein paar Herzschlage lang. Er-
leichtert holte er Atem. Doch als es verstummte, als die Windrichtung
sich anderte, war es dunkler als zuvor.

Er fuhr herum. ,Mein Gott!" Fast wére er ausgeglitten auf dem Pflaster,
den grof3en Platten, vom Frost glasiert. Er trat einen Laubsack zur Seite,
kniete sich hin. ,Was ist denn?’ fragte er leise, knullte seine Mutze zu-
sammen und schob sie unter den Kopf, den er so leicht, so zart gar nicht
fur moglich gehalten hatte. Blall das Gesicht, grau die geschlossenen
Lider, ein wenig gedffnet den Mund. Man sah die Zahne. Die Finger der
schmalen, auf dem Rucken liegenden Hand krimmten sich langsam, und
Klappu drehte sich um, suchte die Fassaden ab. Stuckbeladene Gesimse,
Balkone wie Sarkophage in mehreren Lagen, Tontdpfe, Rost. Alte Wind-
raddchen quietschten; eine insektenverklebte Laterne beleuchtete eine
Reihe Tauben, die winzig vor ihren Schatten hockten. Plastikblumen.

,Kénnen Sie einen Krankenwagen rufen?!’

Das war hinaufgesprochen, zu dem offenen Erkerfenster Uber ihnen. Eine
Frau im gesteppten Morgenrock hielt ihre Katze mit beiden Handen vor
der Brust. Doch das Tier, die Vorderpfoten auf ihrer Schulter, machte sich
lang und maunzte leise, wollte wieder ins Warme. Kopfschuttelnd blickte
sie auf die beiden Manner hinab, kniff die Lippen zusammen. Schau nur,
Mutter, der Winter ist da. Alle Zweige, alle Blatter und Graser haben
einen glitzernden Pelz aus Rauhreif bekommen.

,N©’, sagte sie. ,Det mach ick nich. Det jibt nur Schererein.”

Hier wird so beildufig gestorben, wie im Leben. Als ich diese Zeilen zum
ersten Mal las, musste ich weinen. Es hat so sehr gestimmt. Ich habe
darin das Leben so sehr wieder erkannt, so genau, wie man ihm im
Leben nicht oft begegnet, weil man doch immer noch traumt, es ware
eigentlich anders. Und so aufrichtig, so scheinbar bodenstandig und
gelautert der Text die ausweglose Wirklichkeit beschwoért, so 6ffnet er
einem dann wieder ein Fenster ins Licht. ,,Wie der Ernst von Engeln”,
diese transzendente Musik am Ende des Romans Hitze leitet LeLoo in
eine andere Sphare. Oder auch nicht. Man weif3 es nicht. Ist es nur Wind
in den Baugerusten? Aber eben noch nie so gehért. Und Musik eben.
Klang wie von Weitem. Kein Trost, nur eine Ahnung, ein Vielleicht.

Oder wenn Simon, der Ich-Erzéhler aus Milch und Kohle, seinem tot-
geglaubten Freund Pawel wieder zu begegnen glaubt. Er plagt sich bei
einer Meditationstibung. Nichts Spirituelles, kein Seelenschmus, kein
Pathos. Und dann sagt der Tote neben ihm ganz burschikos: ,,Halt Dich
gerade, Oller.” Der Zen-Meister, den er spater fragt, wer das gewesen sei,
der ihn da ermahnt habe, antwortet: ,[...] Staub, der einen Besuch ab-
stattet.” Also, gab es ihn nun, oder gab es ihn nicht? Oder hat er sich die-
se Wiederbegegnung mit dem verlorenen Freund nur eingebildet? Das
Fenster, das Ralf Rothmann zum Licht offen halt, ist so zart, ist so sehr
ein poetisches ,Vielleicht”, das man nicht weiter hineinfragen darf, sonst
wirde eine Antwort daraus, und dann ware es schon wieder kaputt.

Ende: Mehr sage ich nicht mehr dazu, denn wir sollen nicht wissen,

wo es hingeht: Ein Fenster; Licht; nichts dahinter zu sehen. Licht, aber
kein Wohin: Becketts ,,Und dann wieder die Nacht.” So antwortet Ralf
Rothmann mit seinen Schicksalsgeschichten auf Beckett, der in seinen
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stellt. Klar, dass wir Theaterleute darauf fliegen, denn was Ihnen gelingt,
ist der Traum eines jeden Regisseurs: Mit tot traurigen Geschichten ins
Licht zeigen.

Ich empfinde es als untypisch fur Deutschland, dass man Sie in der letz-

ten Zeit immer mehr wahrnimmt, dass man so aufmerksam wird auf

einen, der jeder Pose und jeder eitlen Geste misstraut. Sie werden sich . .- ’

auch in Zukunft von keinem Lob korrumpieren lassen. Das ist etwas, das 11W E R F L U S T E R T1 L U G T

wir Theaterleute an lhnen bewundern mussen, die wir von Preisen und LAUDATIO AUF RALF ROTHMANN

vom Applaus leben und dafur alles machen.

Thomas Oberender

Ich kann heute nur von IThnen schwérmen. Sie sind ein Vorbild fur mich

und haben mir in der Beschreibung des Ruhrgebietes eine Heimat gege-

ben. Objektiver und dem Anlass gemaRer kann mein langjéhriger Weg-

gefahrte und Freund Thomas Oberender Uber Sie sprechen.
Es war im Sommer 2003 — soeben hatte in der Bochumer

Und am Ende dieser Laudatio Teil eins: Ich gratuliere. Und: Danke! Jahrhunderthalle die Urauffihrung von Sentimenti, einer
Dramatisierung von Ralf Rothmanns Roman Milch und Kohle,
stattgefunden. Nach langem und herzlichem Applaus erhob
sich das Publikum und stromte in die Foyers. Nur einer blieb
auf seinem Platz sitzen, den Blick auf die Uberdimensionale,
aus 20.000 Steinkohlebriketts gebaute Buhne gerichtet.
Waren da nicht eben noch seine Mutter, sein Vater, sein
Bruder und er selbst zu sehen gewesen? Dal} ihm die Welt
seines Textes hier lebendig entgegentrat, daf er sich und
seine Erinnerungen gewissermafien anschaute, das hat Ralf
Rothmann vermutlich tiefer bewegt, als er sich vorgestellt
hatte. Die Theaterleute kannten ihn und sein Leben doch
gar nicht. Woher mochten sie all das wissen? Und zweifellos
erschuf dieser Abend, diese unverhoffte Begegnung seines
Romans mit Verdis Arien, hollandischen Schauspielern und
einem Buhnenbild, das auf nichts Bestimmtes verwies, am
Ende eine eigene, wunderbar in sich geschlossene Welt.
Innehalten, in der Stille des Raumes dem Erlebnis nachlau-
schen — der Autor wollte diese Zeit fur sich. Auch spater im
Foyer, unter den Kunstlern und Gasten, blieb er am Rand.
Als ware er vom selben Staunen, derselben Sprachlosigkeit,
Euphorie und Wehmut erfal3t wie seine Leser, wenn sie seine
Bucher lesen.
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JWer flustert, lugt” — dieser Satz aus Milch und Kohle wurde mir durch
die Auffuhrung unvergefllich. Im Roman hatte ich ihn Uberlesen, doch auf
der Buhne klang er beédngstigend wie ein Gebot. Der moralische Rigoris-
mus wirkte befremdlich, denn in der Regel ist es umgekehrt: wer flustert,
ligt nicht, sondern spricht eine Wahrheit aus, die er nur deshalb nicht
laut sagt, weil sie nicht jeder héren soll. Wirde man ihn jetzt zwingen,
laut zu sprechen, wirde er ligen oder schweigen. Auf der Bihne sind die
geflusterten Botschaften oft die eindringlichsten. Im Leben aber, sagt der
Vater des jungen Simon im Roman, heif3t Flustern lugen. Was nicht vor
allen stimmt, stimmt auch unter vier Augen nicht. Wer spricht, hat fur
das Gesagte zu burgen. Der Flusternde entzieht sich dem, er schutzt
sich. Aufrichtigkeit vor allen lieRe ihn verstummen. Seine Erfahrungen
erlauben ihm offenes lautes Sprechen nicht, und so fuhlt er sich schuldig
vor dem Vater, wenn er leise spricht.

~Wer flustert, lugt” — das war fur Rothmann der Vatersatz schlechthin,
Stimme des Gewissens und zugleich Formel fur ein soziales Milieu,

das gepragt ist von Tristesse, Enge, familiarer Abhangigkeit, Gewalt-
androhung und kleinen Fluchtversuchen. ,Ich hore alles”, ruft der auf
der Wohnzimmercouch ddsende Vater den in der Kiiche fliisternden
Freundinnen zu, und man muf} kein Katholik sein, um der Unentrinnbar-
keit dieser hoheren Obacht gewahr zu werden.

JENSEITS DES BURGERLICHEN HELDENLEBENS

Wen dieser Satz einmal im Innersten traf, der wird sich mit ihm ein Leben
lang herumplagen. Rothmanns Blcher zeigen zwei Moglichkeiten, darauf
zu reagieren. Zum einen das nackte, unverhullte Aussprechen des Gege-
benen. Rothmanns Erzahler sieht die Welt, als filme er sie mit einer
hochauflésenden Kamera, alle Details wie gestochen, Farben, Formen,
Empfindungen, Nuancen. Das klare, unpratentiose Benennen von Tatsa-
chen und Erfahrungen ist das Medium seiner Poesie. Einer Poesie, die
vorurteilsfrei bezeugt, was man alles wahrnehmen kann, wenn man mit
offenen Augen durchs Leben geht. Einige seiner Figuren sehen schon von
Berufs wegen genau hin — Guntram Lohser, der Deutschlandflichtling aus
Windfisch, ist Fotojournalist, Jan Marrée aus Waldernacht ist Maler, der
Hilfskoch DelLoo aus Hitze ist Kameramann. Doch irgendwann haben sie
alle das bloRRe Hinsehen aufgegeben. Sie haben etwas eingesehen.
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Bei Rothmanns Figuren ist damit oft ein Wechsel ihrer Wahrnehmung und
ihres Daseinsmodus’ verbunden, der Verzicht auf Ansehen und sozialen
Status. Mit Kinderaugen schauen sie plotzlich als Erwachsene auf ihre
Jugend zuruck, oder sie begeben sich als Aussteiger, Kleinverdiener, Ge-
legenheitsarbeiter fluchtartig auf die Suche nach einer freieren Lebens-
form. Meist sind sie wortkarg, aber sie horen und sehen alles. Der Welt
der Burgerlichkeit, mit der sich fur sie das Versprechen von Wirde, Un-
abhangigkeit und Gluck verband, entfliehen sie, um fortan in einem
Milieu relativ direkter und unmittelbarer Beziehungen zu leben, in dem
Konflikte und Schicksalsschlage ausgehalten werden mussen. Aber sie
gehen in diesem Milieu nicht auf. Sie sind ihm innig verbunden und
halten doch Distanz. Sie fuhren in der selbst gewéahlten Fremdheit ein
geweihtes Leben. Doch wem geweiht?

Das Schreiben wird es an den Tag bringen. ,Was wirklich an den Tag will,
ans Licht”, sagt Rothmann in seiner Dankrede zum Max-Frisch-Preis, ,,das
mull man nicht driicken: Es geschieht, es wachst, es bluht — jeder, der
schreibt oder malt oder komponiert, macht diese Erfahrung.”

Rothmanns Helden wollen nichts ans Licht bringen, niemanden in eine
bestimmte Richtung driicken, sondern dem Druck entkommen. Seien sie
Kinder oder Jugendliche, Koche, Pfleger oder Schriftsteller, sie sind Ana-
choreten des Alltags. Denn die Erfahrung des Poetischen, so Rothmann,
ist ,,eine Gnade, es kommt zu uns — am wunderbarsten dann, wenn wir
gar nicht daran denken, wenn wir unsere Vorstellungen und Konzepte fur
einen Augenblick vergessen und, zum Beispiel, einen Apfel schalen. Es
kommt uns zu aus der Stille, dem Schweigen, denn man muf3 absehen
von der Sprache, damit die Welt wieder zu einem spricht.”

Die zweite Moglichkeit, der Luge des Flusterns zu entkommen, ist also
das Schweigen, das beredte Schweigen. Rothmann ist mit eigenen Mei-
nungen von Buch zu Buch sparsamer geworden. Im Grunde auf3ert er
gar keine mehr, es sei denn, eine Dankrede verfuhrt ihn dazu. Seine
Bucher versuchen die Stille zu fordern, eine Stille, in der die Bilder
sprechen, in der durch kompositorische Bezlige fuhlbar wird, welche
Prufungen und Bedrohungen, aber auch welche Gnadenfulle und Schon-
heit dem Leben innewohnen. Indem Rothmann von den eigenen Absich-
ten schweigt, beginnen die Phdanomene selbst zu sprechen.
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KNIEND SCHREIBEN

Neben dem Aussprechen des Offenbaren und dem Verbergen der An-
sichten hat der Autor noch eine dritte Option: die wortlose Tat. Roth-
manns Geschichten sind voll von zarten Gesten der Zuwendung, doch
auch von rohen der Gewalt. Vielleicht standen das Erlebnis der Tat und
die unausweichliche Erfahrung der Schuld sogar am Beginn seines
Schreibens. Am Ende von Messers Schneide, seinem Debutroman, wird
der Held des Buches, der scheue Autor Manfred Assen, Zeuge einer
brutalen Schléagerei, und ihn erfal3t eine solche Abscheu, dal er beinahe
zum Mdrder wird. Mit einem gestohlenen Steakmesser will er einem
sadistischen Soldaten ans Leben, aber seine Jackentasche hat ein Loch,
und so steht er vor dem Betrunkenen und — findet das Messer nicht. Der
andere geht unbehelligt davon, und Assen kniet neben einer ohnméach-
tigen Frau nieder.

Im Grunde verharrt Rothmann in allen seinen Buchern in dieser Haltung:
Er schreibt sozusagen kniend und wendet sich, ein ums andere Mal tiefer
gebeugt, dem Schmerz zu, einem Schmerz, der in seiner eigenen Biogra-
phie verborgen lag. In Buchern wie Milch und Kohle, Junges Licht, Stier
oder Hitze verbindet sich mit der Erfahrung von Gewalt zugleich die Er-
kenntnis, dal’ der Schuld auch von Seiten des Zeugen nicht zu entkom-
men ist. Und doch prégt die zentralen Figuren in Rothmanns Werk dieser
Drang, unschuldig zu bleiben. Anders als Ibsens Absolutheitsfanatiker,
die monstrésen Vollstrecker einer ldee wie Hedda Gabler, Solness oder
Jon Gabriel Borkmann, und auch anders als Dostojewskis Raskolnikow,
der sich durch die Mordtat seiner Auserwahltheit versichern will, sind die
Figuren Rothmanns auserwéhlt zu einer stillen Sorge. Sie sind keine Gut-
menschen, wirken aber im Feld ihrer Nachsten zum Guten. Sie sind ent-
weder zu jung oder zu reif, um der Welt mit Gewalt ihren Stempel aufzu-
dricken. Und aufgrund dieser Enthaltsamkeit sind sie auch Beschenkte,
die das Schmerzliche des Lebens genauso erfahren wie seine Gnade. Wo
die Empfanglichkeit fiur die Stille eine wesentliche Voraussetzung fir das
Poetische ist, wiirde bereits das leiseste Flustern einer Absicht stérend
wirken.

DIE ARBEITSWELT UBERWINDEN

Ist ein Werk von solchem Format denkbar ohne eine dem Schreiben
innewohnende Absicht? Uber seine Biographie hat Rothmann nicht viel
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mitgeteilt. Dal3 er 1953 in Schleswig geboren wurde, in Oberhausen auf-
wuchs, daf? sein Vater als Kohlenhauer unter Tage arbeitete, daf? er nach
der Volksschule eine Maurerlehre absolvierte, dal3 er seit 1976 in Berlin
lebt und Ende der neunziger Jahre von Kreuzberg nach Friedrichshagen
umzog, steht in jedem Klappentext. Von seiner Arbeit als Krankenpfleger,
Drucker, Taxifahrer und Koch berichten seine Bucher. Aus ihnen erfahrt
man auch, daB er schon frihzeitig zu lesen begann. Hermann Hesse, eine
Empfehlung aus der Essener Studentenszene, weckte in ihm die Sehn-
sucht zu schreiben. Beim Lesen seiner Bucher fragte er sich immer wie-
der: ,Woher weil3 der das von mir?” Rothmanns Romane zeigen das
Schreiben als eine Mdglichkeit, sich von der Jugend und vom Vergange-
nen zu befreien, und auch von der quélenden Suche nach dem Selbst
und nach der eigenen Stimme. ,Was ich beim Namen nenne, heift meist
ganz anders”, sagt der Dichterfreund Lauter in Messers Schneide. Und
fahrt fort: ,Meine Notizen bersten vor Einféllen, die beim zweiten Lesen
nichts als Reinfalle sind, intellektuelle Teppichfransen, Gansebliumchen-
Reflexionen. Schreib, sagte mir neulich ein &lterer Kollege, schreib von
deiner Generation, erzdhl mir, was sie bewegt, was sie lahmt, diese
Video-Brut. Gut, habe ich gesagt, gib mir mal die Telefonnummer meiner
Generation.”

Rothmann brauchte diese Nummer nicht. Er kannte seine Generation. Er
schildert auch, welche Zumutung der sich ganz dem Schreiben widmende
Mensch fur seine Angehdorigen darstellt: dieses ewige Warten auf die
Worte, die pedantischen Rituale der Konzentration, der verhé&ngnisvolle
Alkohol, das nachtliche Hammern auf der Tastatur. Zugleich zeugen seine
Biicher von einem starken Bediirfnis nach Askese, Reinheit, frischer Luft
und Stille.

Die Berlin-Romane, zu denen indirekt auch das Stuck Berlin Blues zahlt,
bilden neben dem Ruhrgebietszyklus inzwischen eine eigene Werkgruppe.
Seit Rothmann in Berlin lebt, kommt es auch zu Begegnungen mit
Schriftstellern: ,,Das war im Ruhrgebiet nicht der Fall. Ich hatte keinerlei
Kontakt zu schreibenden Menschen, obwohl ich immer fur die Schublade
geschrieben habe und mich auch nach diesem Kontakt sehnte. Der ein-
zige Kontakt, der moglich gewesen wére, wéare der zu Literaten der
Arbeitswelt gewesen. Aber ich wollte keine Literatur der Arbeitswelt
schreiben, ich wollte mich auch nicht mit ihr beschaftigen. Ich wollte die
Arbeitswelt ja GUberwinden, weil ich sie als eng, bedrickend und letztlich
auch niederdrickend empfunden habe.” Berlin bot ihm die Chance, dieser
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Welt zu entfliehen und zugleich die Gelegenheit, auf so unvergleichliche
Weise zu ihr zurickzukehren. Christoph Meckel wurde dem von Schreib-
zweifeln geplagten jungen Autor in der fruhen Berliner Zeit ein guter
Freund und Foérderer, der ihn immer wieder ermutigte, der seine Texte
kritisch las und der ihm schlief3lich die Tur zum Suhrkamp Verlag 6ffnete.

Berlin war fir Rothmann immer eine Stadt zum Abreisen und zum Wie-
derankommen. Ausgedehnte Reisen fuhrten ihn durch Mexiko und Sud-
amerika, wovon eine Episode in Flieh, mein Freund zeugt oder Lohsers
Reise nach Ecuador im Windfisch. Spatere Gedichte verraten, dal3 er
einige Zeit in Paris lebte und zum Schreiben gern auf eine griechische
Insel fuhr. Rothmann war writer in residence am Oberlin-College in Ohio
und an der New York University und poet in residence an der Universitat
in Essen, wo er seine Studenten anhielt, eine Episode aus dem neuen
Testament, die ,,Hochzeit zu Kana”, als ihre eigene Geschichte zu schrei-
ben und sie mit der Aufforderung uUberraschte: ,Schreiben Sie doch etwas
Schones! Versuchen Sie mal zu loben!” Obwohl er sich in der Anti-AKW-
Bewegung und in Bulrgerinitiativen gegen die Berliner West-Tangente
engagiert hat, bezeichnet er sich als apolitischen Menschen. Aber als
einen apolitischen Menschen, der schreibt, weil er die Welt verandern
will. Denn Bucher haben auch sein Leben verandert.

IM BUCH DES EIGENEN LEBENS LESEN

Auf seinen Reisen hat Rothmann immer wieder erlebt, dal die Menschen
in romanischen Landern gottesfurchtiger sind als seine Landsleute. Den
Deutschen, sagte er einmal, und er meinte, wenn er Uber sie sprach,
immer auch sich, fehle das Vertrauen, ,,getragen zu werden nicht allein
von Hubraum und PS, sondern von transzendenten Gegebenheiten”.

Spatestens hier mul Uber das Verhaltnis des asthetisch Schénen zum
religiosen Gefuhl gesprochen werden. Nicht nur Buchtitel wie Flieh, mein
Freund (nach dem Hohelied Salomos) oder Gebet in Ruinen weisen da-
rauf hin. Aspekte des Katholischen durchziehen alle seine Bucher, vom
Windfisch Gber Waldernacht und Milch und Kohle bis hin zu Junges Licht.
»Ich bin ja katholisch erzogen worden”, sagt er, ,,und war letztlich bis zur
Pubertat inbriunstig katholisch. Schon in der katholischen Kirche mit all
dem Gold und dem Glitter und Weihrauch-Pomp dréngte sich bei mir die
Ahnung auf, das Schoéne und das Gottliche — irgendwie sind die eins.”

Die religiése Dimension seines Schreibens, die biblischen Motive und
auch gewisse Momente des Numinosen in seinen Romanen und Erzah-
lungen sind vielfach untersucht worden. Neben Josef Winkler, dem Karnt-
ner Bauernsohn, ist Rothmann gegenwartig wohl der katholischste Autor
deutscher Sprache. Doch sofort kommen einem Bedenken, und man
mochte das Wort katholisch ersetzen durch zeichendeutend, durch
knechtschaftsmude, leidensempfanglich und trostspendend, durch ele-
mentar. Dem Autor ist nichts Menschliches fremd, seine Figuren sind aus
Fleisch und Blut, er zeigt sie in ihren Taten, in ihrem lauten, irdischen
Dasein, in ihren Hausern, Stadten und Landschaften. Hier und nur hier
ware ihre fundamentalere Erwartung an das Leben zu stillen. Welche
fundamentalere Erwartung? Rothmanns Blcher bezeugen eine innere
Reserve seiner Figuren gegen die Verhaltnisse, in denen sie leben, eine
Reserve, die sie fragen lai3t: Ist es das wert?

In Hitze erinnert sich DeLoo an eine Bemerkung seines Vaters: ,Weshalb
nur..., sagte er leise, fast flisternd und legte die Hande vor sich hin, als
gehdrten sie ihm nicht. — Kannst du mir das erklaren? Warum muf3 man
standig etwas tun und erreichen wollen? Kann man nicht einfach nur
leben?”

Jedes von Rothmanns Buchern stellt diese Frage. Und seine Figuren und
Geschichten geben Beispiele, wie man diesem Zustand naherkommen
kann — einfach nur zu leben. Aber gerade das ist so schwer. ,Vergib dir
deine frUheren Wege”, heif3t es in dem Gedicht ,Psalm Meier”, ,,dein
billiges, dreckiges Schaumstoff-Leben, / verzeih dir schnell, meine Seele,
denn niemand wird klagen / am Ende der Zeit, kein Engel wird sagen:
Karl Meier, warum bist du nicht Jesus gewesen. Oder wenigstens / ein
Méartyrer. Aber jeder Halm, jeder Stein, jeder / berstende Stern fragt dich
schon jetzt: Warum bist du nicht / Karl Meier gewesen? // Lobe den
Herrn. Lies die verblichene Schrift. / Sieh, wie schén du wirst Uber den
Zeilen, ein Freund / der Lieder. Rufe ihn, meine Seele, ruf ihn jetzt. / In
jedem \Wo bist du?’ sind hundert / ,Hier.”

Um dieses ,,hier” zu horen, lernte Ralf Rothmann, dem in seiner Jugend
die Bucher die Tur zu einer anderen Welt gedffnet und den Maurerlehrling
in seiner Baubude in fremde Gefilde entrickt hatten, etwas sehr Schwie-
riges: im Buch des eigenen Lebens zu lesen. Und er lernte, Abstand zu
halten — Abstand zum journalistischen Schreiben, zu Aktivitdten um der
Karriere willen und Uberhaupt zu allem, was ihn daran hindert, einfach
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nur zu leben. Der Autor und Flaneur in der in Berlin spielenden Geschich-
te ,,Schicke Mutze” formuliert in einem selbstverfalten Nachruf sein Cre-
do: ,Er, beauftragt mit sich selbst, liebte den Kanal, die Sonnenreflexe
unter den Bricken, die Goldspur der Enten im griinen Wasser, das
Gleichmaf der Schritte auf dem Kies. Er, sich immer wieder selbst ver-
saumend, ahnte, was die Stille weil3: Wer liebt, ist im Recht. Wer liebt,
ist angekommen. Er ging der Kunst aus dem Weg und futterte Méwen.”

SONDEN DER UNSCHULD

Wie auf die Sonnenreflexe unter den Bricken und die Goldspur der Enten
im grinen Wasser schaut Rothmann auch auf das groRe Leben der klei-
nen Leute und senkt in diese von keiner Sublimation bertuhrten Milieus
seine Sonden der Unschuld — seine absichtslosen Zeugen der Absichten,
seine auf der Turschwelle stehenden, sich immer wieder selbst versau-
menden Beobachter — Kinder wie Simon und Julian, Autoren wie Kai
Carlsen oder Manfred Assen, Aussteiger wie Guntram Lohser, Henry Calm
oder DelLoo. Sie alle, unscheinbare, von Zerstérung und Selbstzerstérung
bedrohte Gestalten, wirden auch gern auf dem Kies am Kanal gehen, im
Gleichmalf3 der Schritte, doch macht sie der Weg, der ihnen bevorsteht,
zu Zeugen von Tragddien, aber auch zu Zeugen von Schdnheit und Gna-
de. ,Man macht einen Schritt hinaus Uber seine herznahen Belange”, sagt
der ruhige und unscheinbare Henry Calm in Berlin Blues, und ,,schon wird
man mitschuldig an irgendwelchen Schweinereien”. Dem Stick ist ein
Spruch aus den Psalmen vorangestellt: ,Finsternis ist wie das Licht”. Das
Verhéltnis von Finsternis und Licht entspricht dem von Schweigen und
Sprechen, Schuld und Unschuld. Leben heif3t schuldig werden — das ist
die Lektion. Sie bleibt niemandem erspart.

Wenn ich Rothmanns Figuren Glaubensbruder an die Seite stellen durfte,
waren dies neben Bernanos’ vierzehnjahriger Mouchette und Paveses
jugendlichem Fremdling aus Der Teufel auf dem weiRen Higel, neben
Joseph Conrads Marlow aus der Erzahlung Jugend vor allem der zehn-
jahrige Sohn aus Roberto Rossellinis Film Deutschland in der Stunde Null
und die gequalte Mutter aus seiner Stefan-Zweig-Adaption Angst. Sie
begeben sich wie Rothmanns Figuren ins Herz der Finsternis, wo sie der
grofRen Stille und dem Tod begegnen. Nur einer wie Henry Calm, gerade-
zu ein Medium der Stille, konnte mit einem sterbenden Geschéaftsmann
einen im Grunde unmdoglichen Vertrag abschliel3en, denn er verstand als
einziger, wovon der alte Mann sprach, als er gestand, er sei ,,Uberzeugt
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davon, daB er’s weniger sich und seinen Fahigkeiten verdankt, das le-
benslange Gluck, sondern einer héheren Kraft, nenne sie, wie du willst.
Einer Kraft, die in ihrem Wesen ewig gut und schodpferisch ist und der
man mit dem Tod, dem Ende aller Begrenzungen, nur naher kommen
kann.”

Rothmanns Helden sind in einem tatigen Sinne liebesbegabt — Assen, der
einem Totschlager dazwischengeht, der Flaneur, der einem Sterbenden in
die Augen sieht, der kleine Julian, der vergeblich beim Pfarrer um die
Absolution fur die Stinde seines Vaters bittet und ihn nicht anklagt, ent-
bl6t oder vorfuhrt, sondern seine Last mittragt. Wie leicht ist es, seinen
Vater zu hassen, hat Ernst Junger einmal gesagt, und wie schwer, ihn zu
lieben.

BUCHER DER SOHNE

Rothmanns Generation, eine Art Nichtgeneration, war, wie der etwa
gleichaltrige Klaus Modick sagte, ,fur die Apo zu jung, fur den Punk zu
alt”. Der Apo-Generation ist Rothmann in seinem ersten Roman mit
Sympathie, aber auch Distanz begegnet: ,,Das Deutsch, mit dem man
sich Uber die Untaten der Staatsgewalt emporte, der kaugummigraue
Slang, die Szene-Sprache gingen ihm nah wie eine Untat der Staatsge-
walt. Worum es ging bei diesem Krieg — dartiber konnte ihn seine wort-
lose Verbundenheit mit den Protestierenden nicht tauschen — betraf ihn
nicht fuhlbar. Wie es darum ging, machte ihn oft betroffen bis zur Mord-
lust.” Rothmann hat der Apo-Generation — einer Generation, in der Séhne
aufwuchsen, deren Véter entweder nicht da waren oder schuldbeladen
aus dem Krieg heimkehrten, Vater, die schwiegen und arbeiteten — as-
thetisch mitraut. Sie zerstorte die Voraussetzungen des Poetischen, wie
er sie versteht. Die zur Sprache gebrachte Absicht vertreibt die Stille.

In den siebziger und achtziger Jahren entstand die sogenannte Vater-
literatur, ein eigenes Genre, das mit diesen Vatern, vegetables nannte
sie Bernward Vesper, abrechnete. Die Séhne, diese Kindermanner ihrer
Mutter, hatten guten Grund zur Revolte und doch wurden aus ihnen nie-
mals Erwachsene. Als joviale Greise Ubertrumpfen sie noch heute ihre
Kinder und Enkelkinder an Jugendlichkeit und zwanghafter Virilitat. Zwar
beklagen auch sie inzwischen den Verlust von Gemeinsinn und Anstand,
doch waren sie es, die die Gesellschaft grindlicher liberalisierten, als alle
Liberalen vor und nach ihnen es je vermocht hatten. Der Marsch durch
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die Institutionen hat diese Generation — eine Generation des kritischen
Engagements, der gezielten Provokation, der unerschopflichen Debattier-
lust, des diskursiven Eifers, aber auch des Selbsthasses und der Selbst-
herrlichkeit — schliellich an die Spitze des Staates und damit auch in
jenes burgerliche Heldenleben gefuhrt, dem Rothmanns Romanfiguren
auf immer entflohen sind. Wenn dieser geschichtstrachtigen Generation
zwei, drei Worte in ihrem Vokabular fehlten, dann waren es: Gite, Milde,
Wohlwollen.

Der Autor Rothmann hat sich auf diese Art des Engagements nie einge-
lassen: ,,Angesichts der politischen, 6konomischen und 6kologischen
Ungeheuerlichkeiten heute wéare die aufzubringende Naivitat des enga-
gierten Autors so grof3, dal3 er sie ohne Pose nicht durchhalten kénnte —
einer Pose, mit der er sich selbst in die herrschende Diskursmaschine
einschraubt und von Kongrel? zu Kongref reist, um Verlautbarungen zu
produzieren, an die er immer weniger glaubt. Und am Ende haben wir
dann den Typus des GroR3schriftstellers, der gar nicht mehr fuhlt, wie ge-
wissenlos und zynisch er ist, ein Floskel-Designer, der Offentlichkeit nicht
als Partner, sondern als Instrument betrachtet und genau weil3, welche
Tasten er anschlagen mufR3, um welche Orchesterstiirme zu entfachen.
Oder welches Kassenklingeln.”

Von dieser Diskursmaschine, die man nicht bedienen kann, ohne nach
ihrer Pfeife zu tanzen, hat Ralf Rothmann sich fern gehalten. Er ist zur
Seite getreten und hat sich mit Haut und Haar in das gré3te Abenteuer
des Lebens begeben — einfach nur zu leben. Seine Blcher erzéahlen so
wahrheitsgetreu und poetisch davon, also wollten sie uns mit uns selbst
aussohnen. Es sind Bucher aus der Welt der Séhne, und sie kénnen, zu
Beginn eines neuen Jahrhunderts und Jahrtausends, in diesem Land viel-
leicht sogar verséhnend wirken — verséhnend mit der eigenen Geschich-
te, der Lebensgeschichte wie der Historie. Auch das hat mich, als Ralf
Rothmanns Leser, im Hinblick auf mein eigenes Leben beschenkt und
ermahnt und mit Hochachtung erflllt fir den Gang dieses Autors in die

Stille. Seine Bucher wirken versdhnend, obgleich sie Tragddien bezeugen.

Doch sie sensibilisieren fur jene herzensnahen Belange, die uns tragen.

(Hier leicht erweiterter) Erstabdruck in der Zeitschrift Sinn und Form 2008,
Heft 5, S. 709-715.
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Preise, Literaturpreise, das wird leicht Ubersehen, sind
eigentlich Missverstandnisse. Als solche haben sie durchaus
wohltuende Wirkung, wie kénnte ich das bestreiten, doch
letztlich tragen sie nicht wenig zu der irrigen Auffassung bei,
Kunst sei etwas Besonderes und der Kunstler habe Ver-
dienstvolles geleistet. Naturlich ist das Unfug. Wie jeder
Mensch mit Passion macht ein Schriftsteller, was er machen
muss, er kann gar nicht anders; und die wirklich inspirierten
Texte entstehen sowieso nicht durch harte, eine Auszeich-
nung rechtfertigende Arbeit, sondern in der MuRe — wobei
es jetzt sicher auch falsch ware zu sagen, man erhalte einen
Preis, weil man sein Sofa durchgelegen hat und ein ums
andere Mal eingeschlafen ist Uber seiner Traumarbeit. Aber
man muss doch warten kénnen und sich so rein und bereit
wie mdglich halten fur den richtigen Moment. — Und dass
Kunstwerke etwas Besonderes seien und also Medaillen
rechtfertigten, sagt seit jeher mehr tGber den Zustand der
preisenden Gesellschaft aus als Uber die Kunst selbst; fur
den jedenfalls, der sie macht, ist sie das Alltagliche im bes-
ten Sinn, die unausrottbare, im eigenen Leib und in eigener
Seele lebende Gewissheit, dass sich die Anlagen eines Men-
schen, selbst die zweifelhaften oder gar abstoRenden, durch-
aus in etwas Gutes, Wahres und Schénes verwandeln lassen.
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Wir sind also in Weimar. An diesem Ort eine Rede zu halten, eine Dank-
rede fur einen Preis, der auch noch den Namen Konrad Adenauers tragt,
ist doch heikel; zu viel Geschichte klingt an. Denn wenn er einem auf-
grund eines eher romantischen Naturells nicht ohnehin schon vergallt ist,
kann man den hohen Ton der Weimarer Klassik spatestens seit Kriegs-
ende nicht mehr héren, ohne hinter den Saulen aus gymnasialer Pappe
den fast nur gehauchten einer Knochenflote wahrzunehmen. Inwiefern
die Werke der Dichterfursten bei aller humanen Substanz keine der ihnen
nachkommenden Abscheulichkeiten, nicht einmal den Stacheldraht vor
ihrer Haustur, verhindern konnten, ware also ein komfortables Thema.
Aber letztlich misstraue ich dem Redenton, nicht nur an Sonntagen; er ist
an sich schon ein kleines akustisches Podest, und ehe man sich versieht,
hat man etwas Erhabenes, das heif3t, von der leibhaftigen Erfahrung
Abgehobenes gesagt; bevor ich Ihnen also mit einer Ansprache auf die
Nerven gehe, lassen Sie mich lieber persénlich werden, wenn nicht gar
privat.

GroRer als meine ehrliche Freude Uber diesen Preis war die meiner
Schwiegermutter, und zwar nicht nur wegen der rihrenden, Schwieger-
muttern offenbar angeborenen Manie, den Mannern ihrer Téchter einen
Goldrand anzusehen. Vielmehr verbindet sie mit dem Namen Konrad
Adenauer neben Erinnerungen an Jugendjahre auch die an ihre Tante
Elsbeth, einer schdnen, auf den kleinen Fotos mit Buttenrand stets heiter
und auch weise lachelnden Frau. Der damaligen Mode gemaR trug sie
meistens eng taillierte Kleider mit ausladendem Glockenrock sowie spitze
Pumps und war bei aller Schlichtheit stets makellos frisiert; eine sinnliche
und imposante Erscheinung, und das musste sie wohl auch sein, denn sie
arbeitete funfzehn Jahre lang als Haushélterin von Konrad Adenauer in
Rhondorf. Meine Schwiegereltern, damals jung verlobt, besuchten sie oft
und wunderten sich jedes Mal daruber, wie einfach der gro3e Mann lebte,
wie frugal er al und wie freundlich und aufmerksam er sich mit ihnen
unterhielt, falls er denn Zeit hatte. Manchmal halfen sie der Tante im
Haus, und wenn Sie vorhin nicht ganz falsch verstanden haben, dass ich
die Namen Goethe und Schiller als Logos einer mir eher suspekten, weil
im Innern oft eingeschrankten Kultiviertheit betrachte, so kénnen Sie
sich vielleicht mein freudiges Erstaunen vorstellen, als meine Schwieger-
mutter mir erzéhlte, dass auf dem Nachttisch des ersten Kanzlers der
Republik nicht etwa der Wallenstein oder die Wahlverwandtschaften
lagen, sondern zerlesene Kriminalromane der schlichteren Art — die be-
rihmten Jerry-Cotton-Hefte.

Der Politiker Konrad Adenauer, der fur mich bis dahin verschwunden war
in der Geschichte, die er gestaltet hat, der gro3e Macht-Virtuose, den ich
immer etwas naserumpfend gleichsetzte mit der Pruderie der nach ihm
benannten, noch schmerzlich in meine Pubertét hineinragenden Zeit,
wurde plétzlich menschlich, als ich von seiner Lektlre erfuhr. Denn nicht
nur die Nachbarn in der Zechensiedlung, in der ich aufgewachsen bin,
auch der Onkel und der Vater lasen Jerry-Cotton-Romane; von Karl Mays
Bichern und ein paar Banden aus dem Bertelsmann-Lesering abgesehen,
waren sie die einzige Literatur, die es in unserer Wohnung gab, und ir-
gendwann verfolgte auch ich die Abenteuer des attraktiven FBI-Agenten,
der in seinem dunkelgriinen Jaguar E mit verchromten Speichenrédern
fur Recht und Ordnung sorgte und dem am Ende seiner Bemihungen
eine verfuhrerische Blondine winkte. Nach Winnetou und OIld Shatterhand
war es Jerry Cotton, der meiner unbestimmten Sehnsucht nach Freiheit
und Unabhangigkeit so etwas wie eine Silhouette verlieh.

Dabei war Freiheit — so luxurids bin ich trotz karger Verhaltnisse aufge-
wachsen — nie eine politische Kategorie fir mich. Dann schon eher eine
poetische, musikalische, erotische. Und sie ist ja auch das eigentliche
Element von Schriftstellern, von Kunstlern Gberhaupt, die Voraussetzung
ihrer Arbeit, und das mag erklaren, warum Dichter, Maler oder Musiker
eine nahezu seismographische Empfindsamkeit entwickeln allem gegen-
Uber, das diese Freiheit gefahrden kénnte. Jahrgang 1953, habe ich mein
Leben lang profitiert von der Gesellschaft, die auch und gerade Konrad
Adenauer ins Werk setzte; ich konnte in jede beliebige Schule gehen,
jeden Beruf erlernen, jede gewiinschte Reise machen, jede Uberzeugung
aufern, ich musste nie hungern und mein Leben wurde nie bedroht. Das
ist unglaublich im Vergleich zu dem, was Zeitgenossen in anderen Lan-
dern erleiden mussten und mussen. Und doch ist es noch nicht die Frei-
heit — ebenso wenig wie die Grammatik die Sprache oder ein gut gebau-
ter Satz schon Literatur ist.

Ich bin kein eminent politischer Mensch, war es nie; meine Profession,
ich sagte es schon, liegt eher im Traumerischen; ich vertraue der poeti-
schen Logik mehr als jeder anderen, die medial vermittelte Wirklichkeit
erreicht mich selten, und den wenigen Politikern, denen ich bisher begeg-
net bin, war stets zu deutlich anzusehen, dass das Bedurfnis nach Macht
auch aus einem Defizit kommt. Und Defizite habe ich selbst genug. Nur
in der Abgeschiedenheit meines Tuns kann ich sie einigermal3en ertragen
und im Glicksfall sogar produktiv machen, denn nie ist die persénliche
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Freiheit groRRer als im Augenblick der Inspiration, in den kurzen Momen-
ten des Gelingens.

Doch Freiheit hat nicht nur Vorzige, wie man weil3, sie scheint auch
viele Menschen zu strapazieren. Sich immer und Uberall zwischen allen
Méoglichkeiten, die sie einem lasst, entscheiden zu mussen, kostet Acht-
samkeit und Kraft und macht mitunter mude, tief mide; mit der Depres-
sion, die zur Volkskrankheit zu werden scheint, geht auch eine Gleich-
gultigkeit gegenuber der Freiheit einher, eine dunkle Lust an ihrem
Gegenteil, und das ist die Stunde der Rattenfanger. Denn was wir zur-
zeit erleben — um bei dem Ton der kleinen Fl6te im Hintergrund zu blei-
ben — klingt verdachtig nach einer Ouvertiure der Unfreiheit. Man will das
eigentlich nicht héren, und der scheinbar verniunftig vor den Kameras
einer scheinbar freien Offentlichkeit begriindete, angeblich der Sicherheit
und dem Schutz vor Terroristen dienende, bei ndherem Hinsehen aber
fast fanatisch anmutende Durchleuchtungs- und Kontrollwahn mancher
Politiker hat denn auch deswegen etwas Gespenstisches, weil er kaum
jemanden wirklich interessiert. Viele der Menschen jedenfalls, die man
das Volk oder die Burger oder die Wahler nennt, zucken nur mit den
Achseln und verschwinden in der Einkaufsstrae. Schliel3lich ereignet sich
das alles zunéchst noch im digitalen Bereich, und so wird es nicht viel
ernster genommen als ein neues Computerspiel.

Naturlich wollen wir alle sicher leben und nicht beim Betreten des Bahn-
hofs von einer Bombe zerfetzt werden. Aber warum deswegen meine
Fingerabdricke im Pass notig sind, meine biometrischen Daten erfasst,
meine Handyverbindungen gespeichert, mein Konto durchleuchtet, meine
Post gedffnet, mein Computer ausgespaht und, sofern ich das Bad von
arabisch aussehenden Klempnern warten lasse, meine Wohnung mit
Richtmikrophonen abgehdrt und mit wanzengrof3en Kameras gespickt
werden muss, das ist auch mit poetischer Logik nicht ganz leicht zu ver-
stehen. Und dass es in unserem Kulturkreis so etwas wie Guantanamo
Uberhaupt gibt oder allen Ernstes dartiber diskutiert wird, ob gewisse
bestialische Verhdrmethoden nun Folter zu nennen seien oder doch viel-
leicht nicht, ist ein sicherer Beleg dafir, dass Rationalitat wieder einmal
auf den blutigen Gipfel getrieben wird und in eine Herzenskalte umzu-
schlagen droht, die es in einer zivilen, den menschlichen Grundwerten
verpflichteten Gesellschaft nicht geben darf.

Nattrlich hat der Kontrollwahn noch andere Grinde als allein die Bedro-
hung durch islamistische Gewalttater; bei aller Gefahr, die sie zweifellos
darstellen, scheinen sie auch ein willkommener Vorwand zu sein. Der
Hang zur gerasterten Gesellschaft ist vielmehr dem Wissen geschuldet,
dass durch das globalisierungsbedingte Verschwinden von Mittelschichten
die innenpolitischen Konflikte, die Kampfe ,,ganz unten” gegen ,,ganz
oben”, auch bei uns zunehmen werden, was in den Augen von Ordnungs-
méachten allemal Grund genug ist, Uber Bundeswehreinsatze im Innern
nachzudenken und die Privatsphare eines Menschen zur Staatssache zu
machen.

Dieser Staat weil3 alles tber mich, meine Vorlieben und meine Krank-
heiten, meine Triumphe und meine Pleiten, wo ich gehe und stehe, sind
seine Kameras, und ich, sein Burger auf dieser Seite des medialen
Schleiers, weill immer weniger tUber ihn. Zur Freiheit eines Menschen
gehort jedoch sein Geheimnis, ja, die Freiheit ist sein tiefinnerstes Ge-
heimnis. Zur Freiheit eines Staatswesens dagegen gehort seine Trans-
parenz, und die lasst sich immer weniger erkennen. Auf den ersten Blick
frei, jede beliebige Taste zu driucken, bin ich am Ende, scheint’s, doch
immer mit dem Bundeskriminalamt verbunden.

Ist unserer Freiheit also schon die innere Wahrheit abhanden gekommen?
Denn was geschieht eigentlich mit einem, der bis ins Kleinste, bis in sein
Atemmuster oder die Pigmente seiner Iris hinein in Pixel umgewandelt
und erkennungsdienstlich erfasst wird? Ist er, auch wenn er sich vorlaufig
bewegen kann, wohin er will, auch wenn er vorlaufig sagen kann, was er
denkt, noch frei? Oder handelt es sich bei all dem nicht schon um den
Widerruf seiner Person, um ihre Verwandlung in die jederzeit einsehbare
Ansammlung sicherheitsrelevanter Daten? Und sein subjektives Empfin-
den, sein Freiheitsgefuhl, inwieweit ist es noch authentisch und nicht
vielmehr ausgehohlt von Interessen, die langst nicht mehr seine eigenen
sind?

Man mag das als halbwegs mundiger Mensch kaum zugeben; es wirde
unser gegenwartiges Leben irgendwo zwischen Selbstbetrug und Verblen-
dung ansiedeln und uns auch privat zu den Loyalitats-Monstern machen,
die viele im Berufsalltag langst sein mussen. Immerhin ist sicher: Daten
schreien nicht, Daten weinen nicht, Daten bluten nicht. Man kann sie
beliebig verschieben, und irgendwann sind sie halt geldscht. Die Leiter
und Verwaltungsangestellten von Konzentrationslagern, auch von dem in
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Weimars Nahe, nannten ihre Opfer bekanntlich nicht mehr Menschen
oder Juden oder Héaftlinge — sie machten sich die Ungeheuerlichkeit ihres
Tuns ertraglich und ruckten die Barbarei ins Rationale oder auch Mathe-
matische, indem sie von Einheiten sprachen, die zu beseitigen waren...

Da ist sie wieder, die kleine Knochenflote. Man kdnnte jetzt einwenden,
diese Beziige seien doch arg an den Haaren herbeigezerrt, schliel3lich
lebe man in einem zivilisierten Gemeinwesen mit bewahrtem Grund-
gesetz, und aullerdem wiederhole sich die Geschichte nicht. — Letzteres
jedenfalls ist richtig, denn sie hat kein Ende. Und es ist gleichzeitig
falsch, denn naturlich wiederholt sie sich immerzu im Schmerz derjeni-
gen, die sie erleiden. Adenauers berihmter Satz ,Wir haben die Wahl
zwischen Sklaverei und Freiheit — wir wéhlen die Freiheit” war in einem
historischen Kontext gesagt, den es so nicht mehr gibt; dennoch verkér-
pert er eine geistige Haltung, die ihn letztlich zu kostbar macht, um als
Inschrift im Marmorblock zu enden; man trage ihn besser als Wasserzei-
chen in der Seele. Man wird ihn brauchen fur die Zeit, in der ein Mensch
weniger wert ist als sein Fingerabdruck.

Denn die kindigt sich an, wenn Politiker und sogenannte Terrorismus-
experten uns einreden, man musse sich fur ein Mehr an Sicherheit mit
einem Weniger an Freiheit arrangieren. Einmal davon abgesehen, dass
Freiheit keine intellektuelle Disziplin ist, Uber die zu verhandeln wéare,
und dass zu einem Leben in Wiurde das Moment des Unvermuteten und
der Unwéagbarkeit gehort, ist diese Alternative nicht nur synthetisch, sie
ist unsinnig: denn Freiheit ist Sicherheit. In einer vor lauter Kontrolle
zwanghaften Welt muss man auf die terroristische Untat nicht lange
warten; nur in einer freien, weder geistig noch kérperlich einengenden
Gesellschaft ist man halbwegs geschitzt vor Zeitgenossen, die in ihrem
Ungluck fanatisch werden und sich und ihre Mitmenschen in die Luft
sprengen wollen.

Mit dem Schreiben, um wieder auf den Anlass dieser Stunde zu kommen,
ist es wie im alltaglichen Leben: Wenn man verzweifelt ist und nicht
weil3, wie es weitergehen soll, ist der Schwung oft am gré3ten. Und wenn
man sich Plane ausdenkt und Konzepte macht, also auf Nummer Sicher
geht, ergibt das in der Regel ganz solide Texte; aber der Eros ist woan-
ders. Literatur heute lasst sich in ihrer Wirkung kaum noch unterschat-
zen; Auszeichnungen helfen da wenig, und das Gefuchtel in den Feuille-
tons rihrt den Staub in den Buchhandlungen nicht auf. Und doch ist und

bleibt die Poesie eine unserer besten Moglichkeiten; sie kann uns das
Empfinden scharfen dafiur, dass jede Realitat blo3 ein Notbehelf des
Wunderbaren ist, ein Provisorium der Freiheit, die sich hier auf Erden
zwar nur am Grad der Unfreiheit messen lasst — deren absolute Existenz
man aber hdchstens zum Preis der seelischen Verkiimmerung bezweifeln
kann. Gerade weil jedes Werk, auch das vollkommenste, immer blof3
Kunst ist und damit stets ein wenig zurtckbleibt hinter unserer Sehn-
sucht, macht es diese absolute Freiheit deutlich und 6ffnet uns die Augen
dafur, dass es Unsicherheit letztlich nicht gibt.

Ach Gott, ich furchte, nun habe ich doch eine kleine Rede gehalten...
Dabei wollte ich IThnen nur von Tante Elsbeth erzahlen: von ihren grof3
gepunkteten Kleidern zum Beispiel, von den Tutensuppen mit gerosteten
Brotwurfeln, die sie fur Konrad Adenauer kochte, von der Nahmaschine
und den Aktien, die er ihr zur Hochzeit mit einem seiner Wachmanner
schenkte — und naturlich von den Jerry-Cotton-Romanen, die er in die
Kiuche legte, wenn er sie ausgelesen hatte. Sie kaufte dann Nachschub,
und ich weil3 Ubrigens nicht, wie sehr er sich von den Texten inspirieren
lieB. Wahrscheinlich dienten sie ihm nur dazu, auf andere Gedanken zu
kommen und schneller einzuschlafen, denn schlieBlich &hnelte sich alles
immer ein bisschen: Schisse aus dem Hinterhalt, dunkelgriner Jaguar,
winkende Blondine. Sogar fur mich als Zehnjéhrigen wurden die Ge-
schichten schnell langweilig. — Interessanter fand ich da schon die blass
gedruckten, oft kaum mehr als briefmarkengro3en Annoncen auf der
letzten Seite des Heftes. Da wurde fiur obskure Dinge geworben: fur
Potenzmittel aus spanischen Fliegen, fur Suspensorien, Spezialmieder fur
beeindruckendere Busten oder Brillen, mit denen man angeblich durch
Frauenkleider sehen konnte. Und in einer dieser Anzeigen stand dann der
Satz, der mich vermutlich zur Literatur brachte; ein weiser Satz, wie mir
heute scheinen will, in dem entfernt auch die Balance zwischen Freiheit
und Sicherheit anklingt; es war eine Warnung vor zu viel Gewicht, eine
Werbung fiir ein Schlankheitsmittel mit angeblich blitzschneller Wirkung,
die da lautete: ,,Das ist das Schicksal aller Dicken: sie fallen um beim
Blumenpflicken.”

Ein Satz, der mich damals fur immer elektrisierte. Wenn man so etwas
Zauberhaftes mit Sprache machen kann, dachte ich, dann will ich Schrift-
steller werden, und ich nehme einmal an, es wiirde Konrad Adenauer,
dessen regloses Indianergesicht ich als Kind immer ein bisschen ein-
schiichternd fand, bis mir auffiel, dass er mit den Augenwinkeln lacheln
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konnte — ich nehme an, es wiirde ihn freuen zu héren, dass ich genau
genommen Uber ein Jerry-Cotton-Heft zu einem Literaturpreis kam, der
seinen Namen tragt ... Dafur danke ich der Stiftung; und danke auch der
Jury und lhnen, lieber Matthias Hartmann und Thomas Oberender. Ich
hoffe, der Preis wird mir helfen, mir und meiner Arbeit treu zu bleiben.

Erstabdruck in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung, 27. Juni 2008.
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VERLEIHUNG DES LITERATURPREISES DER
KONRAD-ADENAUER-STIFTUNG E.V. AN RALF ROTHMANN

Musikgymnasium Schloss Belvedere, Weimar
18. Mai 2008, 11.00 Uhr

PROGRAMM

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791):

Quintett in Es-Dur fur Horn, Violine, zwei Violen und Bass,
KV 407, 1. Satz, Allegro

Peter Museler: Horn; Ute Klemm: Violine; Johanna Weise
und Wolf Attula: Viola; Valentin Preul3: Violoncello
(Musikgymnasium Schloss Belvedere)

BEGRUSSUNG
Prof. Dr. Bernhard Vogel
Ministerprasident a.D.
Vorsitzender der Konrad-Adenauer-Stiftung

ANSPRACHE

Dieter Althaus MdL
Ministerprasident des Freistaates Thiringen

~WER FLUSTERT, LUGT.”
LAUDATIONES AUF RALF ROTHMANN

Matthias Hartmann
Kunstlerischer Direktor am Schauspielhaus Zirich

Dr. Thomas Oberender
Leiter des Schauspiels der Salzburger Festspiele

PREISVERLEIHUNG

Prof. Dr. Bernhard Vogel
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~KLEINE KNOCHENFLOTE”
DANKREDE

Ralf Rothmann
GEORGES ENESCO (1881-1955):
Konzertstuck fur Viola und Klavier

Wolf Attula: Viola; Andreas Maal3: Klavier
(Musikgymnasium Belvedere)
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BILDLICHE IMPRESSIONEN

Prof. Dr. Norbert Lammert, Prasident des Deutschen Bundestages und stellv. Vor-
sitzender der Konrad-Adenauer-Stiftung, im Gesprach mit deren Vorsitzendem,
Ministerpréasident a.D. Prof. Dr. Bernhard Vogel.

Der Preistrager Ralf Rothmann (4. v.r.), die Laudatoren Matthias Hartmann (1. v.l.)
und Dr. Thomas Oberender (5. v.l.), Prof. Dr. Bernhard Vogel (3. v.r.) und die
Juroren ljoma Mangold, Prof. Dr. Gerhard Lauer, Ministerin Christine Lieberknecht,
Prof. Dr. Birgit Lermen und Dr. Sebastian Kleinschmidt.
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Konfad‘n

Ubergabe der Urkunde an Ralf Rothmann durch Prof. Dr. Bernhard Vogel, links die
Juryvorsitzende Prof. Dr. Birgit Lermen.

i N

E Konrad-Adenauer-Stiftung

Ralf Rothmann bei seiner Dankrede.

In der ersten Reihe (v.l.): Prof. Dr. Norbert Lammert MdB, Dieter Althaus MdL,
Ralf Rothmann, Prof. Dr. Bernhard Vogel, Prof. Dr. Birgit Lermen, Matthias
Hartmann, Dr. Thomas Oberender und Dr. Bettina Oberender, Dr. Sebastian
Kleinschmidt, Esther Lauer und Prof. Dr. Gerhard Lauer, ljoma Mangold.

41



<< zurick zum Inhaltsverzeichnis
42

TEXT DER VERLEIHUNGSURKUNDE

DIE KONRAD-ADENAUER-STIFTUNG
verleiht

RALF ROTHMANN

in Anerkennu
seines bisherigen erzihlerischen Werkes

DEN
LITERATURPREIS
DER
KONRAD-ADENAUER-STIFTUNG
2008

Sankt Augusti.n, mm Mai 2008

PROF. DR. PHIL. BERNHARD VOGEL UNIV-PROF DR.PHIL. BIRGIT LERMEN
MINISTERPRASIDENT A.D. VDRSITZENDE DER, JURY
VORSITZEMDER DER

KONRAD -ADENAUER-STIFTUNG

Ralf Rothmann iiberzeugt durch sein
kompostitorisches Talent, sein stilistisches
und asthetisches Vergniigen an Dialog
und Milicuschilderwg, seine hohe
erzahlerische Empathie fiirsoziale Lebens-
welten, vor allem in den Romanen itber
das Ruhrgebiet (Stier; Walalernadii,
Milee wnd fokle, Junges Licet; 1991-200)
und in seiner Berlin-Prosa (zuletzt in
dem Roman FHtze, 2005, und tn dem
Erzahlungsband Reie wree Meer; 2000),
sowie durch seine autobiographisch
getonte Sensibilitit fiir Themen unserer
Zeit: Familie und Autoritat, Fretheit und
Verantwortung, Interkulturalitat,
religidse Grundorientierung Aus Ralf
Rot ns Werken spricht die Er

dass . Kultur danuta.g humanuisiert”
und dass die Literatur insbesondere
heranwachsenden Menschen helfen kann,
die Jragenan das Leben etwas Jenauer
zu stellen.
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ZEITTAFEL

Ralf Rothmann

= 1953: Am 10. Mai in Schleswig geboren und aufgewachsen im
Ruhrgebiet in der Umgebung von Bochum und Oberhausen.
Nach der Volksschule und einem kurzen Besuch der Handels-
schule zunachst Lehre als Maurer, dann Arbeit als Fahrer,
Koch, Drucker und als Krankenpfleger.

= 1976: Umzug nach Berlin, wo er seitdem lebt (seit 2002 in
Friedrichshagen).

= 1984: Der Lyrikband Kratzer (1987 als st 1824 in erweiterter Fas-
sung unter dem Titel Kratzer und andere Gedichte) erscheint
— wie alle folgenden Werke beim Suhrkamp Verlag.

= 1986: Markischer Kulturpreis fur das Debutwerk. Im gleichen Jahr
erscheint die Erz&hlung Messers Schneide (1989 als suhr-
kamp taschenbuch 1633).

= 1988: Der Windfisch, die zweite Erzéhlung, erscheint (Neuauflage
1994).

= 1989: Forderpreis des Bundesverbandes der Industrie.

= 1991: Mit dem Roman Stier (1993 als st 2255) erdffnet Rothmann

die sogenannte Ruhrgebiets-Tetralogie. Das Werk erscheint
2003 als Band der Bibliothek Suhrkamp.

= 1992: Mit dem vom Literaturhaus Hamburg vergebenen
Mara Cassens-Preis wird der Debltroman ausgezeichnet.

m 1992/93: Stadtschreiber von Bergen-Enkheim.

= 1994: Der zweite Ruhrgebiets-Roman Waldernacht erscheint
(1996 als st 2582).

= 1996: Literaturpreis Ruhrgebiet.

= 1997: Das Schauspiel Berlin Blues wird gedruckt.

= 1998: Der Roman Flieh, mein Freund! erscheint
(2000 als st 3112). Berlin als européische Metropole wird
zum zweiten Epizentrum seiner Werke.

= 1999/

2000: Gastprofessur als ,,poet in residence” an der Universitét

Essen. ,Writer in residence” am Oberlin-College in Ohio
(1994) und an der New York University (1998).

2000:

2001:

2002:
2003:

2004:

2005:
2006:

2007

2008

Der Lyrikband Gebet in Ruinen erscheint (Suhrkamp). Mit
dem Roman Milch und Kohle wird die ,,Ruhrgebiets-Tetralo-
gie” fortgesetzt (2001 als st 3301, 2008 in der Bibliothek
Suhrkamp).

Die Erzahlungen Ein Winter unter Hirschen erscheinen
(2003 als st 3524). Hermann-Lenz-Preis.

Kranichsteiner Literaturpreis.

Hitze, ein weiterer Berlin-Roman, erscheint

(2005 als st 3672). Evangelischer Buchpreis.

Der Roman Junges Licht, der Abschluss der Ruhrgebiets-
Tetralogie, erscheint (2006 als st 3754). Wilhelm-Raabe-
Literaturpreis und Rheingau Literatur Preis. Die Verleihung
des Raabe-Literaturpreises wird in dem von Hubert Winkels
herausgegebenen Band Ralf Rothmann trifft Wilhelm Raabe
(Wallstein Verlag, 2005) dokumentiert.

Verleihung des Heinrich-Boll-Preises in Koln.

Die Erzahlungen Rehe am Meer erscheinen

(2008 als st 3391). Der alle vier Jahre vergebene Max-
Frisch-Preis wird Ralf Rothmann in Zirich verliehen. Die
Dankrede Vollkommene Stille erscheint mit der Laudatio
von Ursula Marz als Sonderdruck in der edition suhrkamp.
Der Erik-Reger-Preis der Zukunftsinitiative Rheinland-Pfalz
wurdigt Ralf Rothmanns herausragende Arbeiten zum Thema
moderner Lebens- und Arbeitswelten.

Verleihung des Literaturpreises der Konrad-Adenauer-
Stiftung in Weimar.
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AUTOREN

Dieter Althaus MdL

Geboren 1958 in Heiligenstadt. 1983-1989 Lehrer an der Polytechnischen
Oberschule Geismar, seit 1987 stellvertretender Direktor. Jan.-Okt. 1990
Kreisschulrat, Mai-Okt. 1990 Dezernent fur Schule, Jugend, Kultur und
Sport im Landkreis Heiligenstadt. Seit 1990 Mitglied des Thuringer Land-
tages. 1992-1999 Thuringer Kultusminister. 1993-2000 Stellvertretender
Landesvorsitzender der CDU Thuringen. 1999-2003 Vorsitzender der
CDU-Fraktion im Thiringer Landtag. Seit 2000 Mitglied im CDU-Bundes-
vorstand, seit Nov. 2000 Landesvorsitzender der CDU Thiringen, stv.
Vorsitzender der Grundsatzprogrammkommission der CDU. Seit dem

5. Juni 2003 Ministerprasident des Freistaates Thuringen. 2003/2004
Bundesratsprésident, seit 2006 Mitglied im CDU-Bundespréasidium.

Prof. Dr. Bernhard Vogel

Geboren 1932 in Goéttingen. Promotion 1960. Prof. e.h.

Dr. h.c. der Catholic University of America, Washington D.C., Dr. h.c. der
Katholischen Universitat Lublin, Dr. h.c. der Deutschen Hochschule fur
Verwaltungswissenschaften, Speyer. 1997 Medaille der Jagiellonen-
Universitat Krakau zum 600. Jahrestag der Erneuerung der Krakauer
Akademie — fur besondere Verdienste um die deutsch-polnischen Bezie-
hungen.

1965-1967 Mitglied des Deutschen Bundestages. 1967-1976 Kultus-
minister und 1976-1988 Ministerprasident von Rheinland-Pfalz.
1972-1976 Prasident des Zentralkomitees der deutschen Katholiken.
Seit 1975 Mitglied des Bundesvorstandes der CDU. 1976/77 und 1987/88
Prasident des Bundesrates, 1979-1992 Vorsitzender, seit 1992 stv. Vor-
sitzender des Verwaltungsrates des Zweiten Deutschen Fernsehens.
1979-1982 Bevollmachtigter der Bundesrepublik Deutschland fur kultu-
relle Angelegenheiten im Rahmen des Vertrags uUber die deutsch-franzo-
sische Zusammenarbeit. 1989-1995 und seit 2001 Vorsitzender der
Konrad-Adenauer-Stiftung. 1992-2003 Ministerprasident des Freistaates
Thiringen, 1994-2004 Mitglied des Thiringer Landtags.
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Publikationen u.a.: Die Unabhangigen in den Kommunalwahlen westdeut-
scher Lander (Diss., 1960), Wahlen und Wahlsysteme (1961), Die Wahl
der Parlamente und anderer Staatsorgane — ein Handbuch (Hrsg. mit D.
Sternberger, 1969-1978), Neue Bildungspolitik. Pladoyer fur ein realis-
tisches Konzept (Hrsg. 1975), Wie wir leben wollen — Grundsatze einer
Politik fir morgen (1986), Normative und institutionelle Ordnungspro-
bleme des modernen Staates (Mithrsg. 1990), Zwischen Aussaat und
Ernte. Reden im wiedervereinigten Deutschland (1998), Sorge tragen fur
die Zukunft. Reden 1998-2002 (2002), Religion und Politik (Hrsg. 2003),
Die Zukunft der UNO und des Vdlkerrechts (Mithrsg. 2004), Heutige
Prioritaten einer Politik aus christlicher Verantwortung (2004), Europa —
vereint oder entzweit? Die Rolle der katholischen Kirche im ProzeR der
europaischen Integration (Mithrsg. 2004), Grenzen der Gesundheit
(Mithrsg. 2004), Globalisierung. Wege zu Gerechtigkeit und Solidaritat
(2005, in engl. Ubersetzung 2005), Im Zentrum: Menschenwiirde. Poli-
tisches Handeln aus christlicher Verantwortung. Christliche Ethik als
Orientierungshilfe (Hrsg. 2006, Ubersetzung ins Ungarische und in die
baltischen Sprachen 2007, ins Spanische 2006, ins Englische 2007),
Solidarische Leistungsgesellschaft. Eine Alternative zu Wohlfahrtsstaat
und Ellbogengesellschaft (Mithrsg. 2006), Deutschland aus der VogelPer-
spektive. Eine kleine Geschichte der Bundesrepublik (mit Hans-Jochen
Vogel, 2007). Herausgeber der Zeitschrift Civitas. Jahrbuch fur Sozialwis-
senschaften (1962-1979) und der Zeitschrift Die Politische Meinung.
Zahlreiche Beitrage uber Bildungspolitik, Medienpolitik, Grundwertedis-
kussion, Christentum und Politik.

Matthias Hartmann

Geboren 1963 in Osnabrick. Nach kaufmannischer Ausbildung zweijéh-
rige Regieassistenz am Berliner Schillertheater. Erste eigene Inszenierung
1989 in Kiel. Als leitender Regisseur drei Jahre am Niederséchsischen
Staatstheater Hannover. Seine Emilia Galotti wird 1992 zum Berliner
Theatertreffen eingeladen. 1993-1999 leitender Regisseur am Bayeri-
schen Staatsschauspiel in Minchen, dazu kontinuierliche Inszenierungen
am Schauspielhaus Hamburg sowie am Wiener Burgtheater. Am Schau-
spielhaus Zurich u.a. Urauffuhrung von Botho Straul?’ Kuss des Verges-
sens. Diese Arbeit wird zum Berliner Theatertreffen 1999 eingeladen und
zur ,Inszenierung des Jahres” gewahlt.

2000-2005 Intendant des Schauspielhauses Bochum. Dort Inszenierun-
gen u.a. von Samuel Becketts Warten auf Godot, der UrauffUhrungen von
Botho Strauf?’ Der Narr und seine Frau heute Abend in Pancomedia, 1979
von Christian Kracht, Tschechows Iwanow und Molieres Der Menschen-
feind.

Seit Sommer 2005 Kunstlerischer Direktor am Schauspielhaus Zirich.
Dort u.a. Urauffihrung von Botho StrauR’ Nach der Liebe beginnt ihre
Geschichte und Inszenierung von Molieres Tartuffe. Weitere Urauffuhrun-
gen namhafter Autoren wie Jon Fosse, Justine del Corte und Inszenierun-
gen von Opern, u.a. an der Staatsoper Wien, an der Opéra National de
Paris / Opéra Bastille und zuletzt am Opernhaus Zirich Carmen von
Georges Bizet (Mai 2008).

Matthias Hartmann ist designierter Direktor des Wiener Burgtheaters mit
Beginn der Spielzeit 2009/2010.

Dr. Thomas Oberender

Geboren 1966 in Jena. Nach Berufsausbildung und Abitur in Weimar
1988-1993 Studium der Theaterwissenschaft an der Humboldt-Universi-
tat zu Berlin, parallel bis 1995 an der Hochschule der Kiinste Berlin im
Studiengang ,,Szenisches Schreiben”. Promotion an der HU Berlin 1999
mit einer Arbeit Uber Botho Straul3. Danach freiberuflich als Dramatiker,
Kritiker, Essayist und Publizist tétig, u.a. fur den Berliner Tagesspiegel,
Die Zeit, Frankfurter Rundschau, NZZ und verschiedene Horfunksender.
1997, wahrend der Hochkonjunktur der neuen britischen Dramatik,
Mitbegrinder und Namensgeber der Berliner Autorenvereinigung
,Theater Neuen Typs. TNT”, die neue deutsche Stiicke am Renaissance
Theater Berlin vorstellte, darunter erste Texte von Moritz Rinke, Lutz
Hubner und Theresia Walser.

Seit 1998 Lehrauftrage in Dramentheorie und Theatergeschichte, u.a.
an der HdK Berlin, an der Ruhr-Universitat Bochum und am Mozarteum
Salzburg. 1999 mit Matthias Hartmann leitender Dramaturg und Mitglied
der Direktion an das Schauspielhaus Bochum. Nach den Anschlagen des
11. September 2001 in Zusammenarbeit mit der Ruhr-Universitat Orga-
nisation des vierjahrigen Vortragszyklus ,,Uber die Zukunft des Politi-
schen”. 2004 engagierte ihn der Intendant der Ruhrtriennale Gérard
Mortier fur die Entwicklung einer eigenen Literaturreihe, eréffnet durch
eine Lesung von Ralf Rothmann und Jeroen Willems, dem Hauptdarsteller
aus Johan Simons Dramatisierung von Rothmanns Roman Milch und
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Kohle. 2005 Wechsel als Co-Direktor — mit Matthias Hartmann — an das
Schauspielhaus Zurich, dort Dramaturg in Inszenierungen von Wilfried
Minks, Matthias Hartmann, Christiane Pohle und Alvis Hermanis und
Initiative zu der Vortragsreihe ,,Menschenbilder”. Seit Oktober 2006 Leiter
des Schauspielprogramms der Salzburger Festspiele.

Auszeichnungen: Deutscher Jugendtheaterpreis fir Nachtschwarmer,
Preis der Frankfurter Autorenstiftung fir Steinwald’s.

Theaterstiicke: Ubersetzung/Bearbeitung von Joe Ortens Entertaining Mr
Sloane, Tim Etchells Quiszoola!, David Greig Timeless (Rowohlt Theater-
verlag). Stucke im Verlag der Autoren: Das kalte Herz, Steinwald’s, Drei
Tage im Mai, Nachtschwarmer, Engel und Damonen, Selbstportraits. 48
Details, Das Treffen / the other side (mit Sebastian Orlac) 100 Fragen an
Heiner Miller. Eine Séance (mit Moritz von Uslar). Hrsg. von: Gott gegen
Geld, Krieg der Propheten, Kriegstheater (Beitrage zur ,,Zukunft des Poli-
tischen”, 3 Bde.); Der Gebardensammler und Unuberwindliche Nahe
(Texte zu Botho Strauss).

<< zurtck zum Inhaltsverzeichnis

JUROREN

ljoma Alexander Mangold

Geboren 1971 in Heidelberg. Studium der Literaturwissenschaft und

der Philosophie an den Universitaten Muinchen (LMU), Berlin (HU) und
Bologna. Redakteur bei der Berliner Zeitung (2000-2001). Seit 2001
Literaturredakteur der Suddeutschen Zeitung (seit 2007 in deren Berliner
Redaktion). Juror beim Ingeborg-Bachmann-Preis in Klagenfurt (seit
2007). Mitglied der Jury des Deutschen Buchpreises (2007) und des
Candide-Preises (seit 2006). Berliner Preis fur Literaturkritik (2007).
Zahlreiche Aufsatze und Rezensionen, vor allem zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur.

Dr. Sebastian Kleinschmidt

Geboren 1948 in Schwerin. Herausgeber und Essayist. Seit 1991 Chef-
redakteur der Zeitschrift Sinn und Form (Berlin).

Publikationen u.a.: Walter Benjamin. Allegorien kultureller Erfahrung.
Ausgewdhlte Schriften 1920-1940 (Hrsg., 1984), Georg Lukéacs. Uber die
Vernunft in der Kultur. Ausgewahlte Schriften 1909-1969 (Hrsg., 1985),
Denk ich an Deutschland ... Stimmen der Befremdung (Mithrsg., 1993),
Stimme und Spiegel. Funf Jahrzehnte ,,Sinn und Form” (Hrsg., 1998),
Gerhard Nebel: Schmerz des Vermissens (Nachwort, 2000), Pathosaller-
gie und Ironiekonjunktur (2001), Gegenubergliick (Essays, 2008),
Requiem fur einen Hund (mit Daniel Kehlmann, 2008).

Christine Lieberknecht MdL

Geboren 1958 in Weimar. 1982 erstes, 1984 zweites theologisches
Examen. 1984-1990 Pastorin im Kirchenkreis Weimar. Seit 1991 Mitglied
des Thuringer Landtags. 1990-1992 Thuringer Kultusministerin, 1992-
1994 Thiringer Ministerin fur Bundes- und Europaangelegenheiten,
1994-1999 Thuringer Ministerin fur Bundesangelegenheiten in der
Staatskanzlei Erfurt. 1999-2004 Préasidentin des Thiringer Landtags.
Seit 5. Juli 2004 Vorsitzende der CDU-Fraktion im Thiringer Landtag.
Seit Mai 2008 Thiringer Ministerin fiir Soziales, Familie und Gesundheit.
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Mitglied des Vorstands der Konrad-Adenauer-Stiftung, der Synode der
Evangelischen Kirche in Deutschland (EKD), der Kammer fur 6ffentliche
Verantwortung der Evangelischen Kirche in Deutschland. Stv. Bundesvor-
sitzende des Evangelischen Arbeitskreises der CDU/CSU. Ehrenvorsitzen-
de der Européaischen Bewegung Thiringens e.V., Korrespondierendes
Mitglied des Collegiums Europaeum Jenense, Vorsitzende des Kuratori-
ums Schloss Ettersburg e.V., Vorsitzende des Kuratoriums Deutsche
Einheit e.V. u.a. Vgl. www.christine-lieberknecht.de und www.thl-cdu.de

Prof. Dr. Gerhard Lauer

Geboren 1962 in Karlsruhe. M.A. 1989. Promotion 1992. Habilitation
2000 an der Universitat Miinchen. Forschungsaufenthalte an der Prince-
ton University (1990), am Oxford Center for Postgraduate Hebrew Stu-
dies (1991) und an der Hebréischen Universitat Jerusalem (1996). Seit
2002 Inhaber des Lehrstuhls fur Deutsche Philologie an der Universitat
Gottingen, 2007 Direktor des Instituts. Grindungsdirektor des Gottinger
Zentrums fur Theorie und Methodik der Kulturwissenschaften (2005),
Teilnehmer der Graduiertenkollegs ,,Generationengeschichte” und ,Wer-
tung und Kanon” sowie der Max Planck Research School ,Werte und
Wertewandel in Mittelalter und Neuzeit”.

Habilitationspreis der Universitat Minchen (2002).

Publikationen u.a.: Die verspéatete Revolution. Erich von Kahler. Wissen-
schaftsgeschichte zwischen konservativer Revolution und Exil (1995),
Bildung und Konfession. Politik, Religion und literarische Identitatsbildung
im 19. Jahrhunderts (Mithrsg. 1996), Rickkehr des Autors. Zur Erneue-
rung eines umstrittenen Begriffs (Mithrsg. 1999), Nach der Sozialge-
schichte. Konzepte fur eine Literaturwissenschaft zwischen Historischer
Anthropologie, Kulturgeschichte und Medientheorie (Mithrsg. 2000), Texte
zur Theorie der Autorschaft (Mithrsg. 2000), Regeln der Bedeutung. Zur
Theorie der Bedeutung literarischer Texte (Mithrsg. 2003), Exile, Science,
and Bildung: The Contested Legacies of German Emigre Intellectuals
(Mithrsg. 2005), Wissenschaft und Universitat. Selbstportrait einer Gene-
ration (Mithrsg. 2005), Die Ruckseite der Haskala. Geschichte einer
kleinen Aufklarung (1650-1770) (2008), Grundkurs Literaturgeschichte
(2008), Das Erdbeben von Lissabon und der Katastrophendiskurs im

18. Jahrhundert (Mithrsg. 2008). Zahlreiche Aufsatze zur Literaturge-
schichte des 17. Jh. bis zur Gegenwart, zu Grundbegriffen der Literatur-
theorie, zur Wissenschaftsgeschichte der Germanistik.

Prof. Dr. Birgit Lermen

Geboren 1935 in St. Wendel. Professor em. fur Neuere Deutsche Literatur
an der Universitat zu Koln. Vorsitzende der Jury zur Vergabe des Litera-
turpreises der Konrad-Adenauer-Stiftung (seit 1993). Mitglied der Hein-
rich-Heine-Preis-Jury. Mitglied der Akademie der gemeinnutzigen Wissen-
schaften zu Erfurt. Auszeichnung mit dem Osterreichischen Ehrenkreuz
fur Wissenschaft und Kultur 1. Klasse.

Publikationen u.a.: Moderne Legendendichtung (1968), Das traditionelle
und das neue Horspiel im Deutschunterricht (1975), Lyrik aus der DDR
(1987); Lebensspuren Bd. 1: Hilde Domin - ,,Hand in Hand mit der
Sprache” und Bd. 2: Nelly Sachs — ,,an letzter Atemspitze des Lebens”
(beide mit Michael Braun, 1997 und 1998), Stefan Andres — Zeitzeuge
des 20. Jahrhunderts (Mithrsg. 1999), ,,Hinauf und Zurtck / in die herz-
helle Zukunft”. Deutsch-judische Literatur im 20. Jahrhundert. Festschrift
fur Birgit Lermen (Hrsg. von Michael Braun u.a., 2000), Thomas Mann:
Deutscher, Européer, Weltburger (Mithrsg. 2003), Begegnung mit dem
Nachbarn (1.): Aspekte Osterreichischer Gegenwartsliteratur (Mithrsg.
2003), Bricke zu einem vereinten Europa: Literatur, Werte und Européa-
ische Identitat (Mithrsg., 2003), Begegnung mit dem Nachbarn (I1.):
Niederlandische Gegenwartsliteratur (Mithrsg. 2003), In Gottes Namen?
Zur kulturellen und politischen Debatte um Religion und Gewalt (Mithrsg.
2004), Begegnung mit dem Nachbarn (I11. und 1V.): Franz6sische Ge-
genwartsliteratur und Schweizer Gegenwartsliteratur (Mithrsg. 2004 und
2006), Europa im Wandel: Literatur, Werte und Europaische ldentitat
(Mithrsg. 2004 und 2006), Interpretationen. Gedichte von Else Lasker-
Schiler (Mithrsg., erscheint 2009). Zahlreiche Aufsétze zur deutschspra-
chigen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts.
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DOKUMENTATIONEN DER LITERATURPREISE 1993-2007

® Literaturpreis 1993: Sarah Kirsch

= Literaturpreis 1994: Walter Kempowski (1 2007)
= Literaturpreis 1995: Hilde Domin (T 2006)
= Literaturpreis 1996: Ginter de Bruyn

= Literaturpreis 1997: Thomas Hurlimann

= |iteraturpreis 1998: Hartmut Lange

= Literaturpreis 1999: Burkhard Spinnen

= Literaturpreis 2000: Louis Begley

= Literaturpreis 2001: Norbert Gstrein

= |iteraturpreis 2002: Adam Zagajewski

= |iteraturpreis 2003: Patrick Roth

= Literaturpreis 2004: Herta Muller

= |iteraturpreis 2005: Wulf Kirsten

® |iteraturpreis 2006: Daniel Kehlmann

m |iteraturpreis 2007: Petra Morsbach
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